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INTRODUZIONE

[... ] quanto & pilu piccola e evanescente € una comunita, tanto piu preziosa e la sua
tradizione culturale e la lingua in cui si esprime. L'estinzione di una lingua impoverisce
la nostra cultura, cosi come I'estinzione di una specie impoverisce I'ecosfera. [...]

Giulio Lepschy (2000: 28)

In Italia le prime ricerche sulla Lingua dei Segni Italiana (LIS) risalgono alla fine degli anni
settanta del Novecento. La LIS € sempre stata usata nelle comunita dei sordi ma non la si
studiava e molti non la consideravano una vera lingua che avesse delle proprie funzioni
grammaticali, ma pensavano fosse una comunicazione di tipo mimico-gestuale, limitata,
povera, semplice, riservata solo a loro. Le prime ricerche sono state svolte presso il Consiglio
Nazionale delle Ricerche (CNR) con sede a Roma, ora Istituto di Scienze e Tecnologie della
Cognizione (ISTC), che sulla scia delle prime pubblicazioni di ricerche linguistiche e
psicologiche (sul linguaggio) negli Stati Uniti sull’American Sign Language (ASL) hanno
iniziato le loro attivita di ricerca sulla LIS. Il gruppo di ricercatori si & ampliando nel corso del
tempo, inserendo persone madrelingua LIS e svolgendo nel contempo ricerche analoghe,
prevalentemente su aspetti fonologici e morfologici.

Descrivere le lingue dei segni seguendo i modelli e gli strumenti della linguistica generale,
basata sulle lingue vocali, € molto difficile. Si pensi ad esempio alla descrizione fonologica di
ogni segno linguistico. Con una lingua che utilizzi un diverso canale comunicativo, ovvero
non acustico-vocale, & difficile poter adottare un simile criterio, che a volte ci porta ad
utilizzare terminologie relative alla modalita acustica, ossia poco adatto o corretto se invece
facciamo riferimento ad uno spazio fisico dove si utilizzano segni linguistici visivi.

La lingua dei segni € una lingua visiva, tridimensionale e per osservarla e fare le ricerche
bisogna puntare alla descrizione visiva, basata su segni eseguiti con le mani e le espressioni

facciali, piuttosto che su una descrizione basata di segni prettamente vocali o scritti .



Per esempio moltissime modalita avverbiali (vedasi nel cap. 5) sono espresse attraverso
elementi minimi, spesso non visibili ai segnanti principianti, e questo comporta non solo una
maggiore osservazione durante le ricerche per cogliere i diversi significati e le loro funzioni,
ma anche avere nuovi orizzonti basati appunto sulla descrizione linguistica visiva.

Il primo capitolo € dedicato ai principi e alle teorie della linguistica, fondamentali nel mondo
visivo-concettuale, e che si correlano chiaramente alle caratteristiche linguistiche della
lingua dei segni.

Fondamentale & anche l'uso della metafora, il suo spostamento di significato verso altri
segni, grazie alla capacita umana di individuare il confronto, il paragone, facendo nascere
nuovi usi del segno non solo propriamente iconici ma anche simbolici.

La fonologia occupa la parte seconda di questo testo, dove si trovano inoltre altri elementi
non ancora studiati o non ancora pubblicati. In questo lavoro non si intende pero modificare
i lavori svolti da ricercatori precedenti, come Volterra e Radutzky, che sono ormai la base di
partenza fondamentale per molti che iniziano ad esplorare/imparare la lingua di segni. Il
presente studio € solo una proposta per seguire una linea logica, rigorosa, basata su alcuni
elementi fondamentali come la posizione del pollice e quella delle altre dita della mano.
Attraverso la loro combinazione si arriva ad un numero effettivo di configurazioni maggiore
rispetto a quelle proposte da Volterra e Radutzky, inoltre sono state riscontrate alcune lievi
varianti segniche che possono pero esprimere significati identici (allofoni). Per definire
qgueste differenze si & pensato di utilizzare una nuova simbologia, diversa e presente in ogni
PC, per permettere di lavorare in breve tempo senza dover ricorrere a font speciali.

Nel terzo capitolo si analizza invece I'aspetto metaforico dei segni, basandoci su studi di
linguistica cognitiva, portati avanti da George Lakoff, sulla base di lingue vocali ed applicato
alle espressioni metaforiche, attraverso le caratteristiche iconiche e metaforiche delle Lingue
dei Segni, a livello fonologico.

Il quarto capitolo tratta delle funzioni deittiche, determinanti in lingua dei segni, nel cui uso
alcuni elementi assumono diversi significati in base al loro referente: informazioni
temporali-spaziali, indicazione di parti del corpo umano, e numero di soggetti presenti nello

spazio.



Parte di questa tesi & dedicata infine alle funzioni avverbiali (quinto capitolo), poiché a
seguito della presentazione di alcuni miei lavori sulle stesse in occasione di varie conferenze
e convegni, si € voluto aggiungere questo argomento all’interno del presente dottorato di
ricerca, cosi da poter ampliare le ricerche sulle funzioni avverbiali, analizzandole anche alla
luce delle componenti non manuali, elementi cruciali per alcune tipologie di avverbio.

Con il presente lavoro si e ritenuto necessario riportare frasi contenenti avverbi attraverso
'uso di fotografie o immagini; non & stato tuttavia sempre possibile individuare alcuni
movimenti significativi a causa della staticita di alcune figure. Per questo motivo & stato

creato un CD-ROM contenente tutti i filmati presenti in questo testo.

Il presente testo & stato concepito, discusso e articolato da entrambi autori. La redazione dei
capitoli 0-2 e 4-5 e da attribuirsi a Luigi Lerose, e quella del terzo capitolo a Giuseppe

Amorini.



0 — CORPUS LINGUISTICO E METODOLOGIA

0.1 — Materiali

Il materiale che viene utilizzato come storia da narrare € un filmato della durata di tre minuti
circa, tratto da un film, in bianco e nero intitolato Muraglie (anno di produzione 1931),
diretto da James Parott con i famosi attori Stan Laurel e Oliver Hardy. Il filmato e stato
gentilmente concesso da Virginia Volterra, e tratto dagli archivi dell’lstituto di Scienze e
Tecnologie della Cognizione di Roma (ISTC, ex Consiglio Nazionale delle Ricerche).

Il filmato contiene anche i dialoghi e non & sottotitolato. | soggetti sono liberi di dedurre i

contenuti di questi dialoghi.

0.2 — Trama del film

Durante una cena Stanlio e Ollio si trovano nel bel mezzo della distribuzione non solo del
pasto, ma anche delle armi per la rivolta del carcere. Stanlio, per scarsa conoscenza,
impugna per errore una mitragliatrice e inizia a sparare come un pazzo, anticipando i piani

della fuga dei carcerati, poi mandati in fumo.

0.3 — Procedura

Il filmato viene mostrato per due volte al soggetto, che dopo averlo visionato racconta le
scene del film in LIS, davanti alla telecamera digitale e in mia presenza. |l materiale registrato
viene poi scaricato nel computer con il programma EUDICO Linguistic Annotator (ELAN) —

versione 3.7.0, uno strumento professionale per la creazione di annotazioni complesse di



fonti video e audio, costruito nell’anno 2002, grazie al progetto Language Archiving

Technology (LAT).

0.4 — Soggetti

Le ricerche sono state condotte sulle produzioni in LIS di 16 soggetti, tutti adulti sordi e
segnanti nativi (eta compresa tra i 20 e i 40 anni) che partecipano attivamente alla vita della
comunita dei sordi.

| filmati si dividono in due gruppi: uno sui sei soggetti i cui i filmati sono stati concessi
dall'lSTC, personalmente da Virginia Volterra e registrati negli anni novanta e laltro
comprende i filmati registrati in mia presenza nell’anno 2008 in quattro tempi diversi, e che
riguardano la produzione di altri dieci soggetti segnanti.

Si evidenzia molto I'evoluzione nell’'uso della LIS da parte dei soggetti: nel primo gruppo,
risalente agli anni 90, essi ricorrevano abbastanza spesso all’'uso dei movimenti labiali per la
pronuncia delle parole di italiano, mentre i soggetti del secondo gruppo (dell’anno 2008) ne
fanno minor uso e in particolare per pronunciare i nomi dei protagonisti (Stanlio e Ollio).

Il tempo di produzione in LIS € molto vario e dipende dallo stile di narrazione da parte di
soggetti: alcuni narrano in soli due minuti utilizzando uno stile riassuntivo, altri invece ne
impiegano sei, utilizzando uno stile narrativo e aggiungendo al racconto spiegazioni piu

dettagliate.



1 - LA LINGUISTICA COGNITIVA

1. 1 - Introduzione

La lingua € uno dei mezzi principali usati dallluomo per esprimere idee e pensieri e
comunicare con i suoi simili.

In Linguistica Cognitiva (LC), la lingua € una parte dell’intero sistema cognitivo di cui 'uomo
dispone. Cio significa che la lingua € interattivamente connessa con il modo in cui 'uomo
percepisce, costruisce categorie e forma concetti, con la sua capacita di astrarre, di vivere
sentimenti e di perseguire intenzioni e, in generale, con il pensare e il ragionare. Ci sono
collegamenti molto intensi tra la lingua e le altre attivita cognitive: tutte interagiscono con la
lingua, le conferiscono la loro impronta e ne sono influenzate a loro volta. La LC si occupa del
modo in cui noi trasferiamo le nostre sensazioni, immagini, pensieri e desideri in una forma
che ci consente di esprimerci e comprenderci a vicenda.

La lingua & intesa come un sistema di comunicazione che fa uso di segni e riflette il mondo
concettuale degli esseri umani, costituito anche da categorie concettuali che rendono
possibile la comunicazione e impongono anche un certo modo di vedere le cose. Spesso
desideriamo comunicare ad altri esseri umani (pertanto a nostri simili) quanto avviene nella
nostra mente: quello che vediamo, sappiamo e sentiamo, quello in cui crediamo, quello che
vogliamo fare o stiamo facendo. Caratteristicamente il linguaggio umano ¢ il sistema di segni

piu elaborato.

La corrente di Linguistica Cognitiva si manifesta verso la fine degli anni sessanta del
Novecento negli Stati Uniti, per la necessita di dare maggior spazio al significato, elemento
cruciale nella struttura grammaticale. | semantici, che sostengono I'importanza del
significato nella funzione grammaticale, criticano i sintattici che puntano invece alle
rappresentazioni sintattiche, imposte da Chomsky (Gaeta e Luraghi, 2003: 17). Inoltre

un’altra differenza tra queste due correnti linguistiche, sta nel distinto ruolo del linguaggio.
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Entrambe concordano nel fatto che le rappresentazioni mentali svolgono un ruolo
fondamentale di mediazione fra I'individuo e la realta e dunque tutte e due sono alla base
della conoscenza.

Per la LC il linguaggio svolge una funzione categoriale e I'interesse maggiore ¢ indirizzato al
comprendere il funzionamento di questo legame tra il soggetto e mondo.

La Linguistica Generativa (LG) e invece interessata alla nostra conoscenza del linguaggio,

come sostengono con un gioco di parole Geeraerts e Cuyckens (2007: 6):

La linguistica generativa e interessata alla conoscenza del linguaggio, la linguistica

cognitiva & interessata alla conoscenza attraverso il linguaggio.

In breve, la LC ¢ interessata alla lingua come conoscenza del significato delle sue parole e
delle sue frasi attraverso |'esperienza, la percezione (attivita della mente e del corpo,
embodied) nel mondo. La Linguistica Generativa (LG) analizza la lingua come conoscenza
della sua rappresentazione sintattica delle parole.

Poiché la LC vede il linguaggio come incastonato nelle capacita cognitive dell'uomo,gli
argomenti di interesse sono: le caratteristiche strutturali di categorizzazione del linguaggio
naturale (quali la prototipicalita, i modelli cognitivi, il linguaggio figurato mentale e la
metafora); i principi funzionali di organizzazione linguistica (quali I'iconicita e la naturalezza);
I'interfaccia concettuale fra sintassi e semantica (grammatica cognitiva e costruzione
grammaticale).

| linguisti cognitivisti piu influenti sono: Wallace Chafe, Charles Fillmore, George Lakoff,
Ronald Langacker e Leonard Talmy. Ciascuno di loro ha iniziato a sviluppare il proprio
metodo alla descrizione del linguaggio e delle teorie linguistiche cognitive e ognuno &
concentrato su un insieme particolare di fenomeni e di problemi.

Importante € anche il lavoro svolto da Piaget, negli anni 70, sull'acquisizione del linguaggio
del bambino, in cui il ruolo del linguaggio ha un forte collegamento cognitivo.

Dalla fine degli '80 sono state pubblicate numerose ricerche di LC, in particolare da Fillmore,
Lakoff, Langacker e Talmy e, sebbene queste possano sembrare radicalmente differenti nei
meccanismi descrittivi proposti da ciascuna, esse possono essere viste come teorie

fondamentali di riferimento. Le idee di Fillmore si sono sviluppate nella semantica e, in
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collaborazione con altre, nella grammatica della costruzione (Fillmore, 1988). Lakoff & ben
noto per il suo lavoro sulla metafora e sulla metonimia (Lakoff, 1981 e Lakoff, 1987). Le idee
di Langacker si sono evolute in una teoria esplicita conosciuta in primo luogo come la
grammatica dello spazio e poi come grammatica cognitiva (Langacker, 1988). Talmy ha
pubblicato una serie di articoli sempre piu influenti sui sistemi linguistici della
rappresentazione (Talmy 1985, 1988a e 1988b).

Inoltre nello stesso periodo Gilles Fauconnier ha potuto sviluppare una teoria degli spazi

mentali, che riportiamo nel paragrafo 1.4.

Geeraerts (2006: 2), con queste teorie differenti tra loro, sostiene:

Theories in linguistic tend to be fairly insular affairs: each theoretical framework tends
to constitute a conceptual and sociological entity in its own right, with only a limited
number of bridges, market places or even battlegrounds shared with other approaches.
Cognitive Linguistic, when considered in the light of this metaphor, takes the form of an
archipelago rather than an island. It is not one clearly delimited large territory, but
rather a conglomerate of more or less extensive, more or less active centers of linguistic
research that are closely knit together by shared perspective, but that are not (yet)

brought together under the common rule of a well-defined theory".

! Le teorie in linguistica tendono ad essere argomenti abbastanza isolati: ogni struttura teorica tende a
costituire un'entitad concettuale e sociologica a sé stante, con soltanto un numero limitato di ponti,
mercati o persino campi di battaglia condivisi con altri metodi.

La LC, quando considerata alla luce di questa metafora, prende la forma di un arcipelago piuttosto che
di un'isola. Non € un grande territorio chiaramente delimitato, ma piuttosto un conglomerato di centri
di ricerca linguistica piu 0 meno estesi, 0 piu 0 meno attivi, che sono saldamente uniti da una
prospettiva comune, ma che non sono (ancora) riusciti a riunirsi sotto la linea comune di una teoria
linguistica ben definita.
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1.2 - Linguaggio non autonomo

Il linguaggio” non & osservato come autonomo, e la predisposizione all’apprendimento della

lingua deriva da altre capacita cognitive come afferma Langacker (Langacker 1999: 26):

Of course, | am not assuming pure induction starting from a blank slate. The acquisition
process is part and parcel of the physical, cognitive, social, and cultural development of
the language learner, and reflects an innate predisposition to learn language. This
predisposition most likely represents the specialization and adaptation for language of

more basic and general structures and abilities’.

Con questo principio la mente € vista come embodied, ossia un tutt’'uno con il corpo. La
traduzione pil comune della parola, proposta da Patrizia Violi, & quella di ‘cognizione
incarnata’ ad evidenziare I'aspetto di profondo radicamento del pensiero nella carne stessa,
come Lakoff e Johson (1999) avevano suggerito nel titolo di uno dei loro lavori.

La mente deriva e si forma dall’avere un corpo che interagisce con I'ambiente e quindi la
cognizione dipende in modo essenziale dal corpo e dalle sue particolari proprieta percettive
e motorie, nonché dal tipo di esperienze che quel corpo fa, e dalla sua interazione con
I'ambiente e il mondo (Violi, 2003). Ovvero il linguaggio non & visto come un’entita
autonoma, come un sistema autosufficiente e governato da principi di funzionamento
propri, ma come una facolta mentale le cui caratteristiche sono legate indissolubilmente al

complessivo funzionamento della mente umana.

2 Linguaggio, inteso come generale facolta umana di far uso di parole, grammatica e sintassi per
esprimersi.

Lingua, intesa come particolare patrimonio storico di parole, grammatica, sintassi, proprio di una
comunita in una certa epoca, attraverso la quale il linguaggio si concentra nell’esprimersi e
nell’intendersi degli individui e dei gruppi umani, nella loro attivita verbale (De Mauro, 2008: 1).

3 “Ovviamente, non presuppongo che vi sia pura induzione a partire da una tabula rasa. 1l processo di
acquisizione & parte integrante dello sviluppo fisico, cognitivo e sociale dell’apprendente di una
lingua, e riflette una predisposizione innata all’apprendimento linguistico. Questa predisposizione
rappresenta verosimilmente la specializzazione e I’adattamento alla lingua di strutture e capacita piu
basilari”. (Traduzione a cura di Gaeta e Luraghi, 2003: 22)
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Sia le caratteristiche delle lingue, sia le abilita linguistiche, cioe la capacita degli esseri
umani di usare il linguaggio, possono essere descritte e spiegate solo in relazione alle
altre facolta cognitive, ad altri altri processi mentali, ed & impossibile tracciare una
separazione netta tra le conoscenze, le capacita e i fenomeni linguistici. Lo studio del
linguaggio non puo essere condotto guardando ai fenomeni linguistici considerati in se
stessi ma guardando alla relazione tra quei fenomeni e il piano cognitivo — i processi di
comprensione, i meccanismi con cui si formano i concetti, il modo in cui si organizzano
mentalmente la nostra esperienza della realta extralinguistica e le nostre conoscenze
relative al mondo esterno. La comprensione dei fenomeni linguistici richiede dunque
uno ‘sforamento’ verso I'extralinguistico, e la linguistica non puo fare a meno di servirsi
dei dati provenienti da altri ambiti di studio e in particolare dalla psicologia (Casadei,

2003: 38).

La facolta del linguaggio non puo essere isolata dalle altre abilita cognitive; dietro il fatto
linguistico c’e un vasto assortimento di risorse cognitive che mettono in gioco innumerevoli

connessioni e che coordinano molte informazioni (Arduini, Fabbri, 2008: 11).

1.3 - Segni, concetti e categorie

La semiotica distingue tre tipi di segni: indici, icone e simboli.

Il linguaggio si differenzia dagli altri sistemi di comunicazione in quanto fa uso di tutti e tre
questi principi strutturali attraverso i quali forma e contenuto sono messi in relazione.

Un segno puo essere definito come una forma che sta per qualcos’altro, che viene inteso
come il suo significato.

Un segno indessicale (indice) si riferisce a qualcosa che si trova nelle immediate vicinanze
(index: dito che indica). Raggruppa anche gli stati emotivi interni di sorpresa o di rabbia di

una persona.
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Un segno iconico (icona) (dal greco eikon ‘riproduzione’) fornisce una riproduzione visiva,
uditiva o altrimenti percettiva dalla cosa che presente in quel momento nel luogo. Un segno
iconico e quindi in qualche modo simile alla cosa che rappresenta.

In un segno simbolico (simbolo) non vi & nessun legame naturale tra la forma e la cosa
rappresentata (significato), ma solamente un legame convenzionale. Il termine simbolico
viene usato in linguistica nel senso che le persone hanno raggiunto un “accordo”
sull’associazione di una forma particolare con un significato particolare. Dal greco symbolon
‘segno di riconoscimento’.

| segni indessicali sono i piu ‘primitivi’ e i pit limitati in quanto si riferiscono solamente ai
punti locativi, temporali e pronominali, perd sono molto diffusi nella comunicazione umana.

Cio significa che possiamo indicare solamente le cose sottoposte alla nostra attenzione e
tutte le cose che ci circondano e vengono viste dal nostro punto di vista.

Quando parliamo, la nostra posizione nello spazio e nel tempo viene usata come punto di
riferimento (luogo: qui, tempo: domani, oggetto vicino: questo, pronome: tu).

Le espressioni deittiche fanno riferimento all’lo parlante, che impone la sua prospettiva sul
mondo (centro deittico per localizzare cose nello spazio).

| segni iconici sono piu complessi in quanto la loro comprensione richiede il riconoscimento
di una somiglianza.

| segni simbolici sono una prerogativa esclusiva degli esseri umani, di cui i bisogni non si
esauriscono con l'indicare e il riprodurre delle cose, ma vogliono far riferimento anche a
cose di natura pilu astratta, come ad esempio eventi del passato o del futuro, o ad oggetti
distanti da noi, come possono essere le speranze di pace, ecc.

| segni simbolici permettono alla mente umana di andare oltre le limitazioni della contiguita
e della somiglianza e di stabilire legami simbolici tra qualsiasi forma e qualsiasi significato

(Dirven, Verspoor, 1999: 2-19).

Per capire la natura della lingua dobbiamo prendere in considerazione anche il nostro

mondo concettuale che ha dato forma ai segni.
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Un concetto & l'idea che una persona ha di qualcosa del mondo e i concetti possono
riguardare singole entita o un insieme di entita. Quelli che suddividono la realta in unita
rilevanti, sono chiamati “categorie”.

Le categorie concettuali sono concetti che comprendono interi insiemi. Il mondo non € una
realta oggettiva, ma esso € costantemente formato dalla nostra attivita categorizzante.

Le categorie realizzate in una lingua sono categorie linguistiche, o segni linguistici. Una
visione piu ampia della lingua come sistema di segni, deve quindi comprendere il
“concettualizzatore” umano e il mondo di cui egli ha esperienza. | segni riflettono dunque le
categorie concettuali, e Persone diverse possono categorizzare diversamente la stessa cosa e
persino la stessa persona la puo categorizzare in modi diversi in diversi momenti. Ciascuna

persona costruisce la situazione secondo la percezione che ne ha.

Concettualizzatore umano -> Mondo dell’esperienza -> Concetti/categorie

Un modello prototipico di una categoria € il sottotipo che per primo ci viene in mente

guando pensiamo a quella categoria (Dirven, Verspoor, 1999: 19-31).

FRUTTA —> MELA (meno NOCE o DATTERO)
SEDIA —> SEDIA DA CUCINA (meno POLTRONA o A DONDOLO).

Una persona adulta e a conoscenza di migliaia di elementi singoli, non solo persone, ma
anche oggetti, luoghi, ecc. Un’ampia quantita di cose trasmesse e immagazzinate
consapevolmente sono per loro natura entita individuali singole, poiché la consapevolezza
riguarda essenzialmente entita individuali. | concetti generici servono principalmente per
identificare e/o assegnare proprieta alle entita individuali. Un concetto individuale
particolare & anche un insieme di conoscenze, forse molto ricco, o forse, al contrario, molto
approssimativo. La maggior parte dei lavori sperimentali e delle teorizzazioni, tanto in
psicologia quanto in linguistica cognitiva, si € occupata sia di concetti generici che di concetti

individuali. (Croft, Cruse, 2010: 107-8)
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Gli studi compiuti dalla psicologa Eleonor Rosch rivelano risultati importanti sulla
categorizzazione. La mente umana non separa le entita in categorie discrete ma
prototipiche.

Secondo il punto di vista tradizionale, le categorie risiedono nel reale, sono discrete e sono
conoscibili in maniera indipendente dalle proprieta cognitive della mente umana.
L'appartenenza di un‘entita a una data categoria dipende dalla condivisione di una serie di
proprieta, tutte necessarie e sufficienti. Intanto le entita esistenti formano categorie dotate
di esistenza oggettiva, in base a proprieta oggettivamente condivise. Ciascun membro di una
categoria ne & membro allo stesso titolo e le categorie non hanno una struttura interna

(Lakoff, 1987: 157-161, cit. in Gaeta e Luraghi, 2003: 19).

Tabella.1

; ®@@@

T M

B 0/0$

100 1 tazza

1551

50 -

25 4

ciotola
O T T T B, >
Recipiente 1 2 3 4 5

Fonte: Ungerer, Schmid (2006, p. 21).
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Secondo Rosch le proprieta che definiscono i membri di una categoria non devono
necessariamente essere tutte condivise e quindi in ogni categoria ci sono membri piu
centrali, o piu prototipici, e altri membri marginali. Se esaminiamo la categoria ‘uccelld’,
troviamo rappresentanti prototipici, come I'usignolo o il passero, e altri che lo sono meno,
come il pinguino. Al limite esistono anche esseri come il pipistrello, che possono sembrare
uccelli, ma sono in realta mammiferi, pur condividendo un importante tratto della categoria
degli uccelli, cioe la capacita di volare, che invece i pinguini non hanno. | membri prototipici
sono anche i primi che ci vengono alla mente come esempi della categoria e quindi i membri
prototipici appartengono a maggior titolo alla categoria, sono i membri piu centrali, di cui
non si hanno dubbi sulla loro classificazione. Le categorie hanno una struttura interna
organizzata intorno ai membri piU prototipici e non sono separate tra loro da margini netti,
ma formano piuttosto un continuum, sul quale si situano i membri meno prototipici. Cio
significa che fra i membri di una categoria c’é€ una certa somiglianza e che tra loro
condividono qualcosa, ma si tratta di volta in volta di caratteristiche diverse (Gaeta e

Luraghi, 2003: 19-20).

1.4 — Spazi mentali

La teoria degli spazi mentali, coniata con il volume di Fauconnier, Espace mentaux (1984),
prende le mosse dalla nozione di frame, o ‘cornice’, introdotta originariamente in Fillmore
(1982, 1985).

Ogni evento evoca in noi una cornice: per esempio il verbo ‘comprare’ evoca la cornice dello
scambio, dei possibili partecipanti, del luogo ecc. La cornice evocata da un evento, o anche
da un’entita di qualunque genere, € il suo spazio mentale, concetto che in larga parte
coincide con quello di ‘dominio’. Lo spazio mentale di un’entita contiene altre entita. A loro
volta evocatrici di spazi mentali diversi. Si apre cosi il passaggio da uno spazio mentale ad un
altro, attraverso le entita e gli spazi mentali simultaneamente evocati (Gaeta e Luraghi,

2003: 31-33).
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Gli spazi mentali costituiscono uno strumento per descrivere le possibili interconnessioni fra
le parti di una costruzione complessa e dar conto delle possibili differenti letture che un
enunciato possiede, fornendo un modello plausibile per la referenza linguistica.
Sostanzialmente, possiamo definire uno spazio mentale come un insieme di conoscenze

evocate da un’entita linguistica, ad esempio:

Ho finito di leggere il libro di Dante

Con questa frase & possibile proseguire:

Metto il libro sullo scaffale.
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oppure:

Sono pronto per I'esame di domani.

Citiamo un esempio con spazi mentali, fornito da Fauconnier (2007: 356-358, cit. in Arduini,

Fabbri, 2008:75), rappresentato cognitivamente nella figura, presentata qui sotto.

<<Achille vede una tartaruga. La insegue. Achille pensa che la tartaruga sia lenta e che la raggiungera.
Ma lei e veloce. Se la tartaruga fosse stata lenta, Achille I'avrebbe raggiunta. Forse la tartaruga & in

realta una lepre>>.
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Tabella.2

a Achille
b tartaruga
VEDERE a b
INSEGUIRE @ b
VELOCE b

Achille e la tartaruga

PRENDE @" b"

P
(Spazio della
possibilita)

Spazio H LENTA b,

PRENDE @, b,

Fonte: Fauconnier (2007, p. 356).

Lo spazio H e stato creato ipoteticamente dal fatto che la tartaruga fosse lenta e che Achille

I'avrebbe raggiunta, invece lo spazio della possibilita (P) & stato creato successivamente in

cui Achille non riesca a raggiungere la tartaruga che forse & una lepre (possibilita) per la sua

velocita.

Le varie applicazioni della teoria degli spazi mentali hanno portato a sviluppare anche l'idea

di blending, o ‘fusione’, definita da Fauconnier (1999: 102):

21



Blending [..] matches two input spaces through a partial cross-space mapping and
projects selectively from both inputs into a third space, the blend, which gets elaborated

dynamically®.

In una costruzione complessa entrano in gioco piu termini, ciascuno dei quali apre spazi

mentali diversi. Sweetser (1999) dimostra che anche il significato di un’espressione come red
ball (la palla rossa), non puo essere semplicemente descritto come l'intersezione delle
estensioni dei due termini (cioé dell’insieme delle palle con I'insieme degli oggetti rossi). In
un contesto appropriato red ball puo essere la palla con un segno rosso sulla superficie,
oppure la palla che appartiene alla squadra i cui giocatori vestono una maglia rossa, o
persino la palla fabbricata in un paese comunista. Il significato di un’espressione complessa

si definisce meglio in termini di fusione.

1.5 — Metafora e Metonimia

La metafora e vista dagli studiosi come un elemento cruciale in lingua, definito come <«il
passaggio da una concezione della metafora come fatto eminemente linguistico ad una
centrata invece sulla sua natura concettuale>> (Cacciari, 1991: 2)

Proprio per la sua natura concettuale, la metafora assume un rilievo fondamentale nella LC,
con risvolti importantissimi sullo studio del significato delle forme grammaticali ed offre una
via per l'integrazione fra la prospettiva sincronica e quella diacronica.

Gia Lakoff e Johnson (1998a) sostengono I'importanza dell’'uso della metafora in ogni lingua
e, secondo la loro prospettiva, la metafora rappresenta la connessione tra la semantica
astratta, propria di un codice complesso come la lingua, e la base cognitiva che informa la

nostra conoscenza.

* “|_a fusione mette a confronto due spazi attraverso una mappatura parziale tra uno spazio e I’altro e
proietta selettivamente da entrambi gli spazi a un terzo spazio, il blend, che viene elaborato
dinamicamente” (Traduzione a cura di Gaeta e Luraghi, 2003: 33).
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La fertilita metaforica dell’essere umano & uno strumento essenziale di conoscenza del
mondo, un processo che avviene grazie al mutamento continuo dall’astratto al concreto, dal
complesso al semplice. La metafora rappresenta uno strumento cognitivo che permette di
rintracciare le basi fisico-percettive della cognizione, e rispondere in questo modo al
cosiddetto ‘impegno cognitivo’ (cognitive commitment), per cui la teoria del linguaggio deve
rendere conto in maniera esplicita della relazione tra corpo-mente e linguaggio.

Ad esempio la conoscenza dello spazio avviene attraverso il corpo e per sua mediazione, e
d’altra parte la dimensione corporea e la prima dimensione fisica accessibile all’essere
umano. Da qui derivano alcune asimmetrie nel valore dato a uno dei poli in alcune coppie
bipolari, come su e giu, o destra e sinistra. Per questi motivi si osservano che in diverse
lingue si utilizzano metafore del tipo ‘bene’ & su, di ‘male’ invece e gil. Questo fatto deriva
dal valore attributo dagli esseri umani alla testa, in quanto sede del pensiero e della vista.
Per questo motivo spesso si utilizzano metafore anche di destra che equivalgono a bene e
invece quelle di male a sinistra (Lakoff, 1990, cit. in Gaeta e Luraghi, 2003: 20-21). Queste
vengono chiamate metafore di orientamento che strutturano interi sistemi di concetti e che

hanno a che fare con I'orientamento spaziale (Lakoff, Johnson, 1998a):

Le metafore spaziali sono radicate nell’esperienza fisica e culturale e non sono
arbitrariamente stabilite. Una metafora puo servire da veicolo per comprendere un

concetto solo in virtu del suo fondamento nell’esperienza.

Le esperienze con oggetti fisici danno la possibilita di strutturare molti concetti che
riguardano eventi, emozioni o attivita. Si possono menzionare le metafore di entita e di
sostanza, quelle che implicano una concettualizzazione di esperienze come contenitori e le
metafore di personificazione (Lakoff, Johnson, 1998: 45, cit. in Arduini, Fabbri, 2008: 43).

Troviamo molte espressioni metaforiche che ci dicono che la mente € una macchina, ad

esempio:

- La testa oggi non mi funziona.

- Oggi sono un po’ arrugginito.

- La mia testa si e bloccata.
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La metonimia invece e diversa dalla metafora e consiste nel designare un’entita tramite
un’altra, che stia alla prima come la causa sta all’effetto e viceversa, oppure che le
corrisponda per legami di reciproca dipendenza (contenente/contenuto; occupante/luogo

occupato, proprietario/proprieta materiale o morale, ecc.) (Arduini, Fabbri, 2008: 48):

Dunque se la metafora “leone” mette in relazione il dominio animale con quello umano,
la metonimia “Manzoni” per “I'opera di Manzoni”.

Croft (1993: 348) sostiene che la metafora & una relazione fra due domini che non
appartengono ad una stessa matrice, mentre la metonimia & una relazione all’'interno di una

stessa matrice di dominio. Barcelona (2005: 110) ne offre un’ampia definizione:

La metonimia € una mappatura (mapping) asimmetrica di un dominio concettuale di
partenza su un altro dominio di arrivo. Tanto il dominio di partenza come quello di arrivo
appartengono allo stesso dominio funzionale e sono legati da una funzione pragmatica

grazie alla quale il dominio di arrivo e attivato.

Ci sono molte espressioni di metonimia che troviamo nella vita quotidiana, ad esempio:

- leri abbiamo bevuto un Chianti.
- Finalmente ho letto tutto Dante.
- Andiamo tutti al Montecitorio.

- Hai letto La Repubblica.

Gli esempi contenenti elementi metaforici dimostrano che nulla € arbitrario e tutto puo
essere ricondotto ad una base semantica. L'ottica cognitivista non mette dunque in
discussione I'arbitrarieta, ma la base semantica sara riconoscibile diacronicamente e non
sara piu accessibile sincronicamente al parlante.

Inoltre & importante osservare che, anche se la base di partenza per la nascita di una

struttura grammaticale & motivata, la struttura effettiva non pud essere prevista
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completamente in base ai soli fattori motivanti. L'idea di convenzionalizzazione riapre

dunque uno spazio all’arbitrarieta (Gaeta e Luraghi, 2003: 25).

1.6 — Operazioni di costruzione

Tutte le espressioni che servono per descrivere una situazione, gli elementi grammaticali o le
parti del discorso, implicano un processo di concettualizzazione. Una lingua fornisce diversi
mezzi per rappresentare una situazione attraverso operazioni di costruzione che si
agganciano direttamente a processi cognitivi non linguistici, come la prospettiva, la
selezione, i processi di attenzione, ecc (i modelli di Talmy e Langacker). Si tratta di processi
che permettono di operare una scelta fra i diversi modi di rappresentare la stessa scena e/o
di usare strumenti efficaci per mettere in rilievo il topic, cioe il focus o tema del discorso,
appunto per concettualizzare I'esperienza secondo un particolare punto di vista (Arduini,

Fabbri, 2008: 79-80).

Tabella.3

fonte: Langacker, 1988: 61

Nelle figure sopraindicate alcune parti, evidenziate di colore nero grassetto, sono i topics in
cui vengono individuati come argomenti di un discorso. Ognuno puo sceglierli in base alla
propria esperienza (la prospettiva, la selezione, i processi di attenzione, ecc) effettuando

operazioni di costruzione ben diverse.
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Ci sono vari modi in cui una situazione (o un qualsiasi altro referente) pud essere
concettualizzata in base alle operazioni di costruzione (construal), dunque diverse variabili
legate all’lambito dell’attenzione, a modalita percettive, a diverse angolazioni o punti di vista,
ci portano a ‘costruire’ in maniere diverse lo stesso referente.

Le operazioni di costruzione interagiscono fra loro in maniera complessa, ma nonostante la
loro possibile varieta, i diversi strati delle operazioni di costruzione devono giungere a una
costruzione concettualmente unitaria del significato dell’enunciato: questo & un fatto
fondamentale per la concettualizzazione basata sull’esperienza umana comune.

La grammatica delle costruzioni ha avuto un notevole sviluppo negli ultimi due decenni e
non € in realta una teoria unica, ma piuttosto, come ben spiegano Croft e Cruse (2010), una
famiglia di teorie, in parte con fini diversi, che condividono un assunto di base; vale a dire
che la struttura sintattica, in particolare la struttura argomentale dei verbi, non puo essere
studiata indipendentemente dal significato: al contrario una costruzione & |‘unione
indiscibile di una forma e un significato; come in ogni altra forma linguistica (una forma
grammaticale o un lessema), anche le costruzioni sono polisemiche e soggette a estensione.
Una costruzione dunque porta con sé un certo significato, che viene esteso se essa viene
applicata a contesti diversi, ma che allo stesso tempo condiziona il significato dell’elemento
a cui la costruzione si estende.

Le varie teorie costruzioniste sono compatibili, o spesso richiedono esplicitamente, un
modello di sintassi (e pil in generale di grammatica) basato sull’'uso. Per la grammatica
generativa I'oggetto di studio della linguistica € la conoscenza interiorizzata che il parlante
nativo ha della propria lingua (competence); I'uso o esecuzione (performance) non ne & che
uno specchio. In un modello basato sull’uso, invece, la priorita € appunto dell’'uso, non della
competenza. Cio porta a dare rilevanza allo studio di effettive produzioni linguistiche,
attraverso I'uso di corpora, piuttosto che fondare i propri assunti teorici su frasi prodotte ad
hoc dal ricercatore, come nella tradizione chomskiana. Questo rovesciamento di prospettiva
deriva in maniera naturale dalla convinzione che il linguaggio sia integrato fra le altre
capacita cognitive umane e non sia legato a una facolta autonoma, separata da altre da una

presunta modularita della mente.
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Una delle ipotesi di base della linguistica cognitiva € che, come direbbe Langacker, la
semantica € concettualizzazione. La gamma di processi di concettualizzazione fanno nascere
numerosi operazioni di costruzione che gli esseri umani utilizzano nel linguaggio.

Ci sono state anche diverse proposte per raggruppare insieme le operazioni di costruzione
che sembrano essere collegate. Le due classificazioni piu complete, o meglio piu conosciute,

sono quelle di Talmy (1977, 1978, 1988a, 1988b) e Langacker (1987):

Tabella.4

Modelli di Talmy/Langacker

Attenzione/Salienza
Selezione
Portata dell’attenzione
Aggiustamento scalare
Attenzione dinamica
Giudizio/Confronto
Astrazione
Categorizzazione
Metafora
Allineamento figura-sfondo
Prospettiva
Angolo visuale
Orientamento

Deissi

Queste due classificazioni presentano alcune lacune, come ad esempio il frame che e
un’operazione di costruzione ma che non rientra in nessuna delle due classificazioni. Anche
la teoria della metafora di Lakoff e Johnson (1998a) rappresenta un tipo di

concettualizzazione che non viene contemplato nei due modelli (Arduini, Fabbri, 2008: 81).
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1.6.1 — Attenzione/salienza

Il focus dell’attenzione & stato scelto in base alla portata dell’attenzione e alle varie
possibilita che essa offre: si puo scegliere una scena in modo grossolano oppure dettagliato,
0, si pud guardare una scena con attenzione oppure darle semplicemente un’occhiata. Il
fenomeno dell’attenzione si focalizza sull’abilita cognitiva umana implicita, ma ci sono anche
proprieta naturali dei fenomeni del mondo percepito che si prestano a essere colte
dall’attenzione umana. L'attenzione € un’abilita psicologica complessa, i cui diversi aspetti

possono essere illustrati in modo estremamente semplice dall’abilita visiva.

Selezione

L’aggiustamento focale della selezione € la nostra abilita di prestare attenzione a quelle parti
dell’esperienza che servono allo scopo imminente e di ignorare quelle che invece non lo
sono.

Nella maggior parte dei casi le diverse parole in un’operazione di costruzione grammaticale
focalizzano la nostra attenzione sui diversi elementi contenuti in tale operazione.

Un elemento puo essere selezionato/focalizzato ed essere argomentato in base alla
maggiore importanza stabilita in una certa situazione, esportando gli obiettivi del parlante
attraverso la sua percezione cognitiva.

Tra gli elementi e possibile anche trovare il fenomeno della metafora e della metonimia
(vedasi par. 1.5 di questo capitolo) in cui un elemento viene focalizzato in diverse situazioni e
con diversi significati. Cid porta all’elemento, come puo essere una singola parola, ad

un’ampia gamma di possibili significati. Ad esempio:
Parigi & una bella citta. (luogo)

Parigi ha chiuso il boulevard Saint-Michel. (governo)

Parigi ha eletto il candidato verde a sindaco. (popolazione)
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La selezione riguarda la nostra abilita di individuare le parti dell’esperienza che sono rilevanti
al nostro scopo e di ignorare gli aspetti che sono irrilevanti. Per esempio il termine “vicino”

comporta tre domini concettuali diversi (Arduini, Fabbri, 2008: 81):

- La penna ¢ vicino al foglio (spazio)
- Ti sono vicino in questo momento cosi doloroso (emozione)

- Il Natale & vicino (tempo)

Si possono trovare nella selezione anche termini di metonimia, per esempio un giornale,che

viene menzionato allo stesso tempo un oggetto fisico e un testo con seguenti questioni:

- Dov'e il Corriere? (oggetto fisico)

- Hai letto il Corriere? (testo)

Portata dell’attenzione
E’'un fenomeno dovuto al processo di costruzione in cui il focus dell’attenzione ¢ al centro di
una certa portata di attenzione. Un esempio riportato qui sotto ha una combinazione di

espressioni locative che specificano una posizione:

Il denaro & in cucina, sotto il banco, nell’armadietto sul lato sinistro, sul ripiano in alto, dietro

il tritacarne.
Ogni espressione locativa si profila come un’entita della portata definita dalla precedente
espressione locativa (cioé i domini di ricerca) e se si mescola I'ordine delle espressioni

locative si crea confusione dal punto di vista cognitivo:

Il denaro & sul ripiano in alto, in cucina, sotto il banco, dietro il tritacarne, nell’armadietto,

sul lato sinistro.
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Aggiustamento scalare

Il terzo tipo dell’attenzione & rappresentato dall’aggiustamento della scala dell’attenzione,
spesso illustrata con esempi visivi (Talmy, 1983, p. 238, cit in Croft, Cruse, 2010, p. 82). Per
descrivere la concettualizzazione a cui si fa riferimento, si ricorre spesso a una metafora di

ingrandimento o granularita.

a. Abbiamo seguito la strada
b. Uno scoiattolo ha attraversato la strada

c. Gliidraulici hanno scavato nella strada

L’esempio a offre una visione della strada a grana grossa, da essere concettualizzata come
una linea, che fornisce un percorso al movimento. In b invece la strada viene costruita come
superficie bidimensionale che puo essere attraversata, adottando una prospettiva a grana
fine. In ¢ la strada viene costruita come massa tridimensionale la cui profondita, in questo

caso, puo rappresentare un ostacolo, adottando una prospettiva a grana grossa.

Ci sono diversi tipi dell’aggiustamento scalare, gli esempi riportati qui sopra sono focalizzati
su un luogo grazie alle tre dimensioni dello spazio, e vi sono anche quelli focalizzati sul

tempo:

a. Michele abita a Roma

b. Michele adesso abita a Roma.

In a il tempo trascorso da Michele a Roma & concettualizzato come permanente e/o come
intervallo temporale lungo, mentre in b &€ concettualizzato invece come lasso di tempo breve
o temporaneo nel contesto dell’intera vita, sapendo che prima di quel tempo stabilito,

Michele abitava in un’altra citta.
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Attenzione dinamica

Il quarto tipo di attenzione riguarda la sua possibilita di essere dinamica: I'attenzione di un
soggetto pud spostarsi attraverso una scena. Talmy (2000a, 2000b) descrive questo
fenomeno come movimento immaginario perché si tratta della costruzione di una scena

statica in termini dinamici come nella seguente frase:

La strada si snoda attraverso la valle e poi si arrampica su per le alte montagne.

La strada in realta non va da nessuna parte, ma viene concettualizzata come se lo facesse.
Ovviamente la maggior parte delle volte i parlanti costruiscono le scene statiche in modo

statico e quelle dinamiche in modo dinamico.

1.6.2 — Giudizio/Confronto

Kant (1952: 18, cit in Croft, Cruse, 2010: 85) descrive il giudizio come una facolta cognitiva

fondamentale, in particolare il confronto:

Il giudizio in genere ¢ la facolta di pensare in particolare come contenuto nell’'universale.

Astrazione

Con questo termine si pu0 intendere per esempio il complesso fenomeno della
schematizzazione. Le categorie lessicali sono raggruppate secondo una gerarchia
tassonomica con livelli di specificita diverse (per esempio, Lilli, cane, mammifero, animale,
essere vivente, cosa). Ognuno di questi livelli corrisponde alla nostra percezione delle cose,
secondo livelli diversi di specificita. La schematizzazione e quindi quel tipo di operazione che
permette di vedere qualcosa attraverso una categoria che la racchiude: si perdono proprieta

irrilevanti e si estraggono i punti in comune.
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Se diciamo “Abbiamo visto un cane”, cid significa che abbiamo visto un cane qualsiasi e
“Abbiamo visto Lilli”, il cane deve essere quello che conosciamo bene: e Lilli, il cane
disneyano oppure & un cane di un conoscente oppure anche un cane che abbiamo visto
spesso gilu in strada e che abbiamo nominato in modo affettivo.

Anche la parola “mangiare” e vago rispetto al fatto che a compiere |'azione sia un umano o
un animale, al contrario di quanto accade con il tedesco essen e fressen.

Oppure se diciamo:

- Tommaso correva, ha inciampato e si € rotto un braccio (a)

- Tommaso si & rotto un braccio (b)

La frase (b) & pil astratta e ripropone la stessa scena con meno dettagli (Arduini, Fabbri,

2008: 87).

Categorizzazione

Tra i giudizi di confronto, la categorizzazione (vedasi par. 1.3) e forse quello piu
fondamentale.

L'atto di categorizzazione comporta che si confronti I’esperienza in questione con esperienze
precedenti e la si giudichi appartenente alla classe delle esperienze precedenti per le quali

I’espressione linguistica e stata usata.

Metafora

Anche un’altra operazione di costruzione ampiamente discussa in linguistica cognitiva, la
metafora, chiama in causa il giudizio o il confronto. La metafora implica una relazione tra un
dominio di partenza, la fonte del significato letterale dell’espressione metaforica, e un

dominio di arrivo, il dominio dell’esperienza veramente descritta dalla metafora.

Sprecare il tempo.
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Questo esempio implica il confronto di TEMPO (dominio di arrivo) con DENARO (dominio di
partenza) nella metafora rappresentata dalla formula lakoffiana IL TEMPO E’ DENARO
(Lakoff, Johnson, 19983, cit. in Croft, Cruse, 2010: 86). Il tempo viene costruito come un
bene prezioso che appartiene agli esseri umani e puo essere usata allo stesso modo del

denaro, in base alle loro esperienze.

Allineamento figura-sfondo

L'allineamento figura-sfondo e il terzo esempio di confronto inteso come operazione di
costruzione linguistica e sembra essere fortemente influenzato dalle proprieta oggettive
della scena. In un discorso o in un enunciato riconosciamo due figure fondamentali, chiamati
in termini gestaltici ‘figura’ e ‘sfondo’ (figure e ground). La cosidetta ‘psicologia della
Gestalt” & una teoria sorta nei primi decenni del Novecento, soprattutto a d opera di W.
Kéhler (Kohler, 1990), che si € interessata in maniera particolare dei problemi legati alla
percezione visiva. Talmy (1972, 1983, 2000) usa la relazione di figura-sfondo per spiegare
I’espressione delle relazioni spaziali nelle lingue naturali. Nella lingua tutte le relazioni
spaziali — sia di stato che di moto — vengono espresse specificando la posizione di un
oggetto, la ‘figura’, in relazione a un altro oggetto, lo ‘sfondo’ (a volte piu di un oggetto e
presente nello sfondo). La figura € un’entita meglio individuata, piu saliente e piu mobile

rispetto allo sfondo (Gaeta e Luraghi, 2003: 26-27).

Il libro [figura] e sul pavimento [sfondo].
Sheila [figura] entro in casa [sfondo].
| CD di Isaac [figura] sono tra Compeére [sfondo] e Josquin [sfondo].

Greg [figura] € andato in auto da San Rafael [sfondo] a Trinidad [sfondo] in cinque ore.

La figura e lo sfondo sono asimmetrici. Benché vicino sia una preposizione simmetrica dal

punto di vista spaziale, suona strana rispetto ad altre frasi qui riportate:

> Gestalt in tedesco significa ‘forma’.
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La bicicletta & vicino alla casa (OK)

La casa € vicina alla bicicletta (??)

Talmy identifica le seguenti proprieta degli oggetti che favoriscono la costruzione di figura o
di sfondo, nel piu ristretto dominio delle relazioni spaziali (Talmy 1983: 230-1, 2000: 315-6,
cit. in Croft e Cruse, 2010: 87):

Tabella.5

Figura Sfondo

Posizione meno conosciuta Posizione piu conosciuta

Piu piccolo Piu grande

Pil mobile Piu fisso

Strutturalmente piu semplice Strutturalmente pil complesso

Piu saliente Maggiormente sullo sfondo

PiU recente nella coscienza Piu recente nella scena/nella memoria

Le relazioni figura-sfondo possono essere manipolate e lo stesso oggetto pud fungere da

figura in un contesto e da sfondo in un altro.

Il gatto [figura] e sul tavolo [sfondo].

Ho trovato una pulce [figura] sul gatto [sfondo].
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1.6.3 — Prospettiva

L'operazione di prospettiva riguarda il modo in cui viene vista una scena. La prospettiva
rimanda all’esperienza quotidiana con cui guardiamo il mondo ed & |'operazione di
costruzione pil comune.

Croft e Cruse (2004: 58) sostengono che la prospettiva € fondamentale per le descrizioni
spaziali, quando costruiamo uno spazio proprio a partire da una determinata prospettiva.
Noi abbiamo conoscenze, valori, modalita di vita che costituiscono una particolare
prospettiva.

Soprattutto nelle descrizioni spaziali, la prospettiva & essenziale ed € ben nota la sua
dipendenza dalla posizione relativa e dal punto di vista del parlante.

In un lavoro di Langacker (1987:122-6, cit. in Croft e Cruise, 2010: 90) sono presenti due
sottogruppi riferiti al punto di vista: 'angolo visuale® e I'orientamento.

L'angolo visuale impone ad una scena una descrizione della posizione e si ottengono

operazioni di costruzione se il parlante & situato in una determinata posizione:

Timmy é davanti all’albero.

Timmy é dietro I'albero.

Queste frasi sono state espresse a seconda dalla posizione del parlante.
Il concetto di angolo visuale & strettamente correlato alla percezione visiva: quando si
osserva un oggetto, per esempio, lo si puo guardare da diverse prospettive, da sopra, da

sotto, da davanti e da dietro.

® Parole tradotte e consigliate da Silvia Luraghi (in Croft e Cruise, 2010: 90), per mantenere la
distinzione con view point (punto di vista) e vantage point (significa appunto punto di vista, tradotta in
angolo visuale).
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Tabella. 6

La disposizione degli oggetti in una camera di letto puo essere espressa in diverse operazioni
di costruzione, a seconda della posizione del narrante. Se & vicino alla porta, puo descriverla
evidenziando la locazione della finestra e forse anche il paesaggio che si vede attraverso la
finestra, se questa e aperta, mentre non pud descrivere il comodino perché localizzato in
una posizione pil bassa rispetto al letto. Se il narrante si posiziona invece vicino alla
finestra, pud descrivere invece la locazione della porta e anche la forma del comodino
situato proprio vicino a lui. Inoltre, se il narrante & steso supino sul letto , potra descrivere

gli oggetti appesi al soffitto (i lampadari e forse anche le stelle luminose).

L'orientamento si riferisce alla dimensione verticale, definita dalla posizione eretta di una

persona. Un esempio di orientamento ¢ la scelta di sopra e sotto:

Il comignolo & sopra la finestra.

La finestra e sotto il comignolo.

L’orientamento reale si riferisce all’'orientamento canonico del parlante. Sono molto pil rare

costruzioni di orientamento alternative perché raramente si va in giro poggiandosi sulle

mani o restando sospesi per i piedi.
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1.6.4 — Deissi

La deissi & un fenomeno molto studiato in linguistica e viene definita per designare qualcosa
che si trova nel contesto extralinguistico. La situazionalita dei partecipanti all’atto linguistico,
ha effetti molto profondi sulla struttura dell’enunciazione. L'indicazione verso una persona o
un oggetto presente in una conversazione comporta dunque diverse prospettive in base alla
loro locazione nello spazio. In LIS sono presenti numerosi elementi deittici di cui torneremo a

parlare nel quarto capitolo dedicato appunto alla deissi.
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2 - LA FONOLOGIA

2.1 - Introduzione

La fonologia studia da un punto di vista funzionale e organizzativo le unita minime che
formano una parola, chiamate fonemi. Ogni lingua vocale possiede un numero determinato
di fonemi (cioé di suoni) che presi singolarmente sono privi di significato, ma che
combinandosi tra loro possono formare un gran numero di unita dotate di significato, cioe le
parole. Allo stesso modo, cid accade anche per le lingue dei segni che, differentemente dalle
lingue orali, non sono composte da suoni ma presentano ugualmente unita minime, definite
parametri di formazione che combinandosi tra loro producono un vasto numero di segni
dotati di significato.

In Italia le ricerche sulla fonologia della Lingua dei Segni Italiana sono state svolte da gruppi
di ricercatori del Consiglio Nazionale Ricerche (CNR), con sede a Roma, e presentate in varie
pubblicazioni (Volterra, 1987 e 2004, Radutzky, 1992, Caselli et al, 1994).

Questo capitolo rappresenta una raccolta di tali ricerche, integrate anche da riflessioni
personali riguardo elementi fonologici non ancora approfonditi, come alcuni elementi delle
componenti non manuali (CNM) e altre configurazioni e movimenti che compongono il segno
ma che non sono ancora stati oggetto di ricerca.

L’obiettivo di questo capitolo & la presentazione in linea dettagliata dei vari parametri di
formazione dei segni, presentato in modo tale da esaminare le piccole differenze presenti in

alcuni segni.
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2.2 — | parametri di formazione

Ogni segno della LIS che viene eseguito, € composto da diversi parametri di formazione:
e Luogo
e Configurazione
¢ Orientamento
* Movimento

e Componenti non manuali (o movimenti non manuali)

Nei prossimi paragrafi, che tratteranno nello specifico i cinque parametri di formazione,
saranno presenti anche delle tavole frutto delle varie ricerche precedenti, cosi da rendere

piu chiare le differenze tra esse e quelle del lavoro presente.

2.2.1-1lluogo

Con luogo si intende il punto nello spazio in cui viene eseguito il segno. Di solito, i segni
vengono eseguiti un uno spazio immaginario che comprende la zona immediatamente sopra
la testa del segnante fino ad arrivare all’inizio delle gambe. Talvolta il segno puo articolarsi
pil in basso, sulle cosce o le ginocchia, soprattutto durante un dialogo in cui la necessita
descrittiva richiede un ampliamento dello spazio in cui viene eseguito il segno come ad
esempio la spiegazione di un’operazione al ginocchio o la lunghezza dei pantaloncini fino alla

coscia (Tabella.1).
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Tabella.1

9

=&

| segnanti piu giovani segnano in uno spazio leggermente ridotto in confronto a quello

utilizzato dai segnanti anziani, come il segno AERE- eseguito nello spazio neutro (Tabella.2).

Tabella.2
1)
(28
Aere-
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| lavori di Verdirosi (2004) e di

Radutzky (1992)

presentano delle differenze

nell'individuazione dei luoghi: la prima ne conta 15, mentre la seconda ne conta 16,

aggiungendo anche la mano non dominante come luogo di esecuzione del segno (Tabella.3).

La Verdirosi sostiene che il criterio per dividere i diversi luoghi come punti di articolazione

dei segni € quello in cui deve esser presente almeno una coppia minima che giustifichi una

distinzione tra due aree diverse (2004: 25).

Tabella. 3

I luoghi

Verdirosi, 2004:

1- Spazio Neutro

2- Faccia

3- Parte superiore e lato del capo
4- Occhio

5- Naso

6- Guancia

7- Orecchio

8- Bocca

9- Mento

10- Collo

11- Spalla e tronco superiore
12- Petto

13- Tronco inferiore e anca
14- Braccio

15- Polso

Radutzky, 1992:

1- Faccia

2- Parte superiore e lato del capo
3- Occhio

4- Naso

5- Guancia

6- Orecchio

7- Bocca

8- Mento

9- Collo

10- Spalla e tronco superiore
11- Petto

12 Tronco inferiore e anca
13 Braccio

14- Polso

15- Mano non dominante

16- Spazio neutro
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Vediamo ora nello specifico quali sono i diversi luoghi individuati dalle ricercatrici, con
integrazioni a mio parere necessarie per una maggiore chiarezza nell’'individuazione dei vari
punti di articolazione. Nelle ricerche sopraccitate, infatti, in alcuni casi vengono raggruppati
nello stesso punto di esecuzione segni che invece sono articolati in luoghi differenti tra loro:
e il caso della coppia minima GALL-/POLL- e FRANCIA, che dovrebbero essere classificati
separatamente per i loro luoghi di esecuzione (lI'uno la fronte, I'altro la tempia) anziché
esser entrambi inseriti, senza distinzione, nel gruppo dei segni articolati sulla testa (parte

superiore e lato del capo).

GALL- FRANCIA

Approfondiamo ora nello specifico i vari punti di esecuzione.

Tabella. 4
1. Spazio neutro
Sopra il capo
Fronte
Tempia

Faccia

Orecchio

2

3

4

5

6. Occhio
7

8. Naso
9

Guancia

10. Bocca
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11. Mento

12. Collo

13. Spalla

14. Tronco superiore (petto)
15. Tronco inferiore (addome)
16. Braccio

17. Gomito

18. Polso

19. Mano non dominante

20. Punti particolari

-Spazio neutro: un segno eseguito nello spazio neutro non ha contatto con il corpo del
segnante. Lo spazio neutro puo esser pil o meno ampio: il segno pud essere eseguito di

fronte al petto del segnante, alla sua destra, alla sua sinistra, in alto o pil in basso.
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Esempi di segni articolati nello spazio neutro sono:

ALBER- GIOC- TOP-

Individuare con precisione il punto esatto di articolazione del segno nello spazio neutro &
difficile proprio perché esso include un’area molto ampia. Ad esempio i due segni nelle

figure qui in basso sono molto simili ma riportano delle differenze:

ALBER- (eseguito frontalmente) ALBER- (eseguito alla sinistra)

Il primo segno (a) riporta informazioni a livello morfologico, mentre il secondo esempio (b)
offre informazioni aggiuntive: esso specifica, infatti, la locazione esatta dell’albero,
inserendo cosi il segno nel contesto specifico di una frase facente parte di un dialogo vero e

proprio, dando cioé informazioni a livello morfosintattico.

[...] se da un lato lo spazio neutro ha la funzione di luogo dell’indifferenziato,
dell'impersonalita, dall’altro le relazioni morfosintattiche si stabiliscono in punti ben precisi
determinando cosi la specificita dello spazio morfosintattico che si oppone alla neutralita dello spazio

fonologico. (Bertone, 2006).
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Nella pratica e difficile individuare i punti diversi nello spazio neutro: a questo scopo un
gruppo di docenti dell’Universita di Klagenfurt e quella di Trieste, nell’ambito di un progetto
di cooperazione (Corazza, Lerose, 2008), ha elaborato uno schema sperimentale qui

riportato:

Tabella. 5
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-Sopra il capo (estremita della testa). | segni eseguiti in questo punto non sono molto
numerosi poiché |'esecuzione sopra la testa richiede al segnante un certo sforzo, portandolo
a prediligere altri punti d’esecuzione meno impegnativi.

Alcuni esempi sono:

MONACO SHAMPOO
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-Fronte: molti dei segni eseguiti in questo punto sono spesso collegati semanticamente con

le attivita cerebrali, come ad esempio:

RICORD- PREOCCUP-

-Tempia: € necessario distinguere la tempia come luogo di esecuzione differente dalla
fronte, poiché alcuni segni richiedono specificatamente di esser eseguiti proprio nelle

vicinanze della tempia anziché sulla fronte:

FRANCIA SARDEGNA

Questi tre punti locativi sono stati raggruppati nelle precedenti pubblicazioni (Verdirosi,

2004 e Radutzky, 1992) in un unico gruppo come parte superiore e lato del capo.

-Faccia: esistono pochi segni localizzati in questo luogo poiché, come sostiene la Verdirosi
(2004: 27), coprire interamente il viso non permetterebbe di mantenere un buon canale

visivo, fondamentale nelle conversazioni in LIS.
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TURIS- MASCHER-

-Occhio: molti segni qui eseguiti sono collegati semanticamente alle attivita oculari e agli
oggetti che servono a vedere. Spesso |'esecuzione del segno avviene nella zona sottostante

gli occhi, proprio per evitare di interrompere il canale visivo di comunicazione.

OCCHIALI AVVOCAT-

-Orecchio: in questo punto di esecuzione molti segni si hanno significati collegati alla
funzione sensoriale dell’organo uditivo o che si riferiscono alla sistemazione di oggetti

sull’orecchio stesso.

UDITO/UDIRE ORECCHIN-
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-Naso: i segni articolati in questo luogo sono di solito collegati alle attivita sensoriali

dell’olfatto, o a oggetti posizionati sul naso o ancora alla descrizione dell’organo stesso.

FIOR- RAFREDDOR-

-Guancia: i segni eseguiti in questa zona spesso si riferiscono a persone:

PAPA’ UOoM-

-Bocca: i segni eseguiti in questa zona sono chiaramente legati ad attivita della bocca stessa:

CiB- BEVAND-/BERE
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- Mento: in questa zona viene compresa, come gia definito dalla Verdirosi (2004:38), anche

la parte del sottomento. Esempi:

SCUs-

TACCHIN-

- Collo: esistono alcuni segni che si riferiscono ad attivita collegate a questa zona del corpo.

GOLOS-/GOL

SETE

- Spalla: di solito molti segni qui eseguiti indicano oggetti o pesi appoggiati o posizionati

proprio sulle spalle.
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- Tronco superiore (petto): a livello semantico ci sono moltissimi segni eseguiti in questa zona

connessi al cuore .

SENTIMENT- FED-/FID-

- Tronco inferiore (addome): tra i vari punti di articolazione dello spazio segnico, questa & la

zona di esecuzione piu bassa.

FIGL- FINESTR-

- Braccio: pochi segni sono eseguiti in questa zona e di solito si riferiscono a qualcosa di

posizionato proprio in questo punto, come ad esempio fasce o qualifiche.

INFERMIER- ELEMENTAR-
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- Gomito: in questa posizione esistono pochi segni a causa della difficolta motoria richiesta

dall’esecuzione del movimento.

3
L
v’}

MALEDUCAT ANCONA

- Polso: in questo luogo spesso vengono articolati segni che si riferiscono a qualcosa di

posizionato sopra il polso stesso.

OROLOG- SEVER-

- Mano non dominante: molti segni, per la loro esecuzione, hanno bisogno della mano non
dominante che in questi casi ha la funzione di appoggio della mano dominante (vd.

Paragrafo 2.3 di questo capitolo).

FORMAGG- TEMP-
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- Punti particolari: si intendono quei punti che indicano la posizione degli organi e delle parti
del corpo umano (Stomaco, Rene, Gamba, Ginocchio) e che hanno una funzione deittica (vd.

capitolo 4).

REN- NUC-

Ritengo non siano necessarie le coppie minime nell’individuare i punti di locazione e ci sono i
segni che producono i significati strettamente in un preciso luogo e anche quelli che possono
essere leggermente spostati senza dover cambiare i significati. Per esempio il braccio € un
luogo abbastanza esteso come spazio e vi troviamo due tipi di segni: quelli che possono
essere spostati dal braccio all’avambraccio senza mutare il proprio significato e quelli che, al
contrario, devono essere eseguiti solamente sul braccio superiore.

Per quanto riguarda il primo caso, i segni SETTEMBRE e ASSISTENT- possono essere spostati

leggermente come dimostrano gli esempi riportati qui sotto:

SETTEMBRE
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ASSISTENT-

Vi sono poi i segni che possono essere eseguiti solamente sul braccio superiore e non su

quello inferiore, sicuramente in quanto si tratta della loro reale collocazione spaziale come la

fascia del capitano, come si puo osservare nei seguenti segni:

CAPITAN- INFERMIER-

Invece i segni che sono eseguiti sul gomito come ANCONA e MALEDUCAT- non possono

spostarsi, pur leggermente, su un qualsiasi punto del braccio.

MALEDUCAT- ANCONA
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Inoltre e interessante osservare il caso del movimento all’esecuzione sul tronco superiore:
guando i segni hanno movimenti arcuati (vedasi par. 2.2.4) colpendo due volte sul petto,

spesso iniziano su un punto a sinistra per poi finire su quello a destra:

PAZIENZA

POLONIA

ANATOMIA
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2.2.2 — La configurazione

La configurazione serve a definire la forma assunta dalla mano durante |'esecuzione del
segno. Grazie alla grande mobilita delle dita esistono molte possibilita di configurazioni
diverse.

Utilizzando come criterio di partenza I'analisi di coppie minime, le ricerche di Corazza e
Volterra (2004) hanno individuato all’interno della LIS trentotto diverse configurazioni, di cui
6 derivano dai classificatori e dalle lettere dell’alfabeto, e delle restanti 32 solo 25 possono
essere considerate come configurazioni distinte perché le altre sono presenti solo in alcuni
segni. Raduzky (1992), invece, ne individua cinquantasei, seguendo pero differenti percorsi
per la ricerca: laddove un segno al momento dell’esecuzione & composto da due differenti
forme della mano, una iniziale e I'altra finale, la ricercatrice conteggia un’ulteriore e nuova
configurazione formata dalle sequenza delle due; mentre C. e V. mantengono la separazione
delle configurazioni senza crearne una terza composta, come le configurazioni di apertura, di

chiusura e di sbriciolamento, di cui torneremo a parlare nel paragrafo 3 di questo capitolo.

Tabella. 6

Als) | G ;
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Qui di seguito si riportano due tabelle di configurazioni delle ricercatrici Corazza e Volterra

(2004) e Radutzky (1992).

Tabella. 7

Le configurazioni

Corazza e Volterra, 2004 e Caselli et al., 1994:
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Tabella. 8

Le configurazioni

Radutzky, 1992:

CONFIGURAZIONI  (TAVOLA 1)

B.H.G.g “Piasic ¢ prane” As AT “Chiuse a pogno™
L.2,5.4.3 V.Y.LY.S “Estensioni™ O.F i “Rotonde™
GLFEL533IT ~Aperere C.C.B.G.F.53 V “Curve”
B.LFE53A “Chivsure™ B HLF “Retangolari™
LFE53 “Chimsse™ D.R “Altre”
LES “Sbriciolamenti™
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Durante la visione dei filmati, come materiale di ricerca di questa tesi, ho notato che ci sono
anche configurazioni diverse, cioé non citate nelle rispettive ricerche, sicuramente dovuto al
fatto che sono di recente creazione, vista la naturale evoluzione della lingua (mutamento
linguistico).

Ci sono anche cambiamenti dovuti all’economia linguistica in cui molte configurazioni sono
state un po’ ridotte, sicuramente per la comodita motoria, I'uso molto facilitato, delle mani e

delle braccia.

REGAL-

Configurazioni:

Di fatto la riduzione dei movimenti delle dita comporta nuove configurazioni come I'esempio
riportato qui sopra, oppure ne fa nascere delle nuove che permettono di facilitare il
movimento delle mani, soprattutto in segni che richiedono due configurazioni diverse come i

seguenti esempi (a: originale, b: uso facilitato).
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Tabella. 9

A

_—

-

L 3

-

i
e

G I

INTELLIGENT-



SORDASTR-

Al Terzo Convegno Nazionale di Lingua dei Segni Italiana, svoltosi a Verona, i relatori Corazza
e Lerose (2008b) nel presentare il loro lavoro sulle configurazioni sottolinearono come ci
fosse ancora da studiare proprio sulle configurazioni nate di recente, essi infatti
consigliarono, proprio per la loro rappresentanza, I'uso dei simboli relativi a loro utilizzando
quelli riscontrabili nella tastiera di ogni PC in Italia, per permettere di procedere alla
notazione piu facilmente. In questo paragrafo continuo a sviluppare tale ricerca riportando
nuovi simboli e seguendo i loro consigli.

La descrizione delle configurazioni & basata su alcuni punti fondamentali come la posizione
del pollice e quella delle altre dita. La Lingua dei Segni, chiaramente non sonora, non
dovrebbe seguire il modello della trascrizione di elementi foniche delle lingue vocali. Ogni
singola configurazione menzionata sara accompagnata dai rispettivi simboli relativi a queste

ultime.
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Prima di conoscere le diverse configurazioni esaminiamo la posizione del pollice, un ruolo
fondamentale quando si combina con altre dita. La posizione del pollice & indicata tramite le

lettere minuscole (a-b-c-d).

a SCUS- DUR-
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b LAVOR- MANTOVA

c GNOCC- POSTER

d SCAMB- FALS-/BUG-

Le configurazioni a e b spesso si manifestano chiaramente quando le mani entrano in
contatto tra loro, oppure quando una mano € a contatto con un luogo del corpo. Vi sono i
segni SCUS- e DUR- in cui il pollice si posiziona a fianco delle altre dita che, chiudendosi,
toccano una parte della mano o del viso (SCUS- e MAMMS-), e in LAVOR- le mani si toccano
relegando il pollice chiuso con altre dita, mentre in MANTOVA la mano tocca il mento con il

palmo orientato verso sinistra.

62



La configurazione c¢ deriva sicuramente da quella d come dimostrano i segni riportati che in
origine erano con il pollice esteso. Tale cambiamento & dovuto all’economia linguistica con

notevole riduzione del movimento delle braccia:

POSTER

GNOCC-

Invece le altre dita sono indicate con i numeri che variano a seconda appunto del numero
delle dita posizionate. Si aggiunge un’altra lettera maiuscola (K) per indicare le dita unite tra

loro.
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1/4 2/4

4/4
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E’ evidente che queste configurazioni da sole simbolicamente non hanno valore fonologico,
perché appunto é richiesta la partecipazione del pollice per completare la forma della mano.

Elenchiamo qui sotto la combinazione del pollice con le altre dita in posizione dritta (I).
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Tabella. 10

2K

4K

14

1/4

2/4
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4Ka SPECCH- MESS-

1b DIVERS- UGUAL-
2Kb PESC- NOM-

2b INSALATA AUTOBUS
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4Kb FINESTR- UOM-
4b MOTOR- CANCELL-
-4b VENDIC-/VENDETT- FACIL-
1-4b CASTELL- LEGN-
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1c CAMIC- UCCELL-
2Kc CONOSC- PARL-

2c VELOC- FIRENZE
4Kc PAST- IGNORANT-
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4c STAZION- LUC-

1d ALBER- SOL-
2Kd COMPAR- MESTRE
2d SEGN- BRAV-
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4Kd TAVOL- STUD-

ad AMOR/AMARE TIMID-

-4d FIGL- VACANZ-
1-4d INTELLIGENT- SORDASTR-
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Nella seguente tabella troviamo le configurazioni in cui le dita sono abbassate formando con la
mano un angolo retto (H). Inoltre € presente anche una configurazione in cui il pollice entra in

contatto con le dita, aggiungendo cosi un nuovo simbolo (c+).

Tabella. 11
H
a b C c+ d
1
X
2
X
2K
X
4
X
4K X
-4
X
14
X X X X
1/4
X X X
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2/4

1bH ZI- LIT-/LITIG-

2KbH ARBITR- SERPENT-

2bH VED-/VIST- BALL-
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4KbH SUFFICIENT- FUTURO
4bH MOTOR- ERB-
-4bH META’ POC-
1-4bH OFFEND-/OFFES- LETTER-
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1cH

FERMAGL- PICCOL-

2KcH LIQUOR- TACCHIN-
4KcH PANIN- TASCABIL-
1/4cH MALAT- SETE
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1c+H CAMIC- UCCELL-
2Kc+H SCRIV-/SCRITT- BILANC-
4Kc+H IMPAR- MUSE-
1/4c+H FIDANZ- GUADAGN-
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1dH REGAL- NAN-
2KdH NAPOLI MESTRE
2dH PARCHEGG- CAMMIN-
4KdH PARI AUL-
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4dH RADUN- VOMIT-

2/4dH INTERNET DELICAT-

Un’altra tabella, inserita qui sotto, raccoglie invece le configurazioni in cui le dita abbassate

formano una curva.
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Tabella.12

G

A ct <c
1

X X
2

X X X
2K

X X
a4

X X X
4K
-4

X X X
1-4

X X X
1/4

X
2/4

X
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4KaG PANE NEV-

1bG PREOCCUP- DIFETT-
2bG TASS- ELETTRIC-
4bG RIS-/RID- GRAFF-
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1cG VIAGG- OCCHIALI
2¢G TELEVISION- GRINT-
4KcG GIRAFF- BINOCOL-
4cG PALL- FUOC-
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1/4cG BRACCIAL- AGOSTO

4c+G SIGAR- CANNOCHIAL-
1/4c+G ISOL- GIUST-

1<cG E-MAIL STRAN-
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2<cKG AVVIS- VELOC-

4<cKG DIMENTIC- CINEMA

1/4<c MEDICIN- QUALCHE-VOLTA
2/4<c LIBER- ZUCC-
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1dG PISTOL- FORTUN-

4KdG COLLIN- CALV-

4dG ARRABB- ARANC-

Qui di seguito troviamo l'ultima tabella riguardante le configurazioni speciali e quelle che sono
state create per scrivere I'alfabeto delle lingue vocali. Sono le configurazioni che non rientrano
nelle tabelle sopraindicate.

Ci sono segni in cui la mano utilizza come iniziali delle lettere di alfabeto, sia di lingua italiana che
di quella straniera, ad esempio l'inglese. Questa forma si usa spesso quando si esprimono i nomi

propri, sia delle persone che dei paesi geografici, e tecnicamente sono i segni inizializzati.
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Tabella. 13

Speciali

Alfabeto

C+23

A>1

A<l

E (B4KTR)

F (A>1/4)

(C<4/4)

.

K (A>2R1)

P (C+234R)

R (B2+)

T (A>1R)

W (C>4/4)
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23c+ ANCONA CiB-
1<a SPES- SCARP-
1>a POC- PISELL-
4/4>c RISO
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D (C+234) DOMENICA DIGITAL-
E (B4KIR) ELBA ELENA

F (A>1/4) FRANCESCA FIDENZA

K (A>2R1) (o] KIWI
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P (C+234R) POWER POINT PINTURICCHIO

R (B2+) RECORD RAVENNA

T (A>1R) TARVISIO TUBERCOLOSI

W (C>4/4)

L'ultima configurazione W difficilmente viene usata in Italia, non solo per la mancanza di questa

nell’alfabeto italiano, ma anche per la difficolta motoria nel fare questa forma. Molti segnanti
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hanno preferito, in modo naturale, passare a una forma piu semplice e comoda da usare, come la
4b, utilizzata nel segno WORKSHOP pur mantenendo come segno inizializzato la W. Questo segno
e stato importato in Italia dall’ASL (che utilizza molto tale configurazione), ma qui hanno preferito
trasformarla in una diversa configurazione, appunto la 4b. In caso di utilizzazione di W come il

segno inizializzato la maggior parte di ricorre alla vecchia configurazione doppia di 2b (ad esempio

WHISKY).
Workshop
ASL
LIS
Whisky
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2.2.3 — l’orientamento

Con orientamento si intende la posizione delle mani durante I'esecuzione del segno. Per definirlo
vanno osservati in particolare il palmo della mano e la direzione assunta dal metacarpo, le ossa
cioé che vanno dal polso alla prima giuntura delle dita.

In LIS sono presenti sei diversi tipi di orientamento (Radutzky e Santarelli, 2004, Radutzky 1992), e

qui sotto riportano alcuni esempi di segni con diversi orientamenti:

Verso il segnante

AMOR/AMAR- SODDISF- PROPRIETA

Verso I'avanti

PROTEGG-/PROTETT SOLE AUTOBUS

Verso I'alto

BILANC- OSPIT- CAMERIER-
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Verso il basso

AERE- MAR- TAVOL-

Verso sinistra

BRAV- PESC- PISTOL-

Verso destra

DIVORZ- EMARGIN- SCONF-/BOCC-

In LIS i segni con l'ultimo tipo di orientamento sono pochi, poiché con questa posizione il
movimento articolatorio richiesto non risulta piuttosto scomodo, per via dell’esecuzione motoria
naturale del braccio.

Si osservi la coppia minima, riportata qui sotto, dove i segni sono diversi, sia per significato che per
una leggerissima distinzione, dovuta alla direzione del metacarpo. Questi due segni hanno la
stessa direzione del palmo della mano, oltre che gli altri parametri di formazione, ma cio che &

diversa ¢ la direzione del metacarpo (il primo va verso avanti, mentre il secondo verso |'alto). Con
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lo scopo di trascrivere i segni Radutzky e Santarelli (2004: 118) confermano l'importanza di

individuare I'orientamento del palmo e la direzione del metacarpo:

[...] hanno osservato che vi sono casi in cui I'orientamento del palmo non é sufficiente a
distinguere un segno dall’altro; per esempio la configurazione B rivolta verso il segnhante
potrebbe presentarsi con le dita rivolte verso I'alto, a sinistra o verso il basso. [...] In questo
modo la posizione della mano verra trascritta tenendo conto sia dell’orientamento del palmo
che della direzione del metacarpo: indicheremo il simbolo del metacarpo immediatamente al

di sotto di quello del palmo [...]

STRAD- PALAZZ-
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2.2.4 - Il Movimento

Con movimento si fa riferimento al moto compiuto dalle mani per I'esecuzione del segno.

Si tratta forse del parametro di formazione pil problematico da descrivere o da spiegare per la
difficolta oggettiva della traduzione a parole del movimento. Inoltre tale descrizione puo diventare
ancor piu complicata per quanto riguarda quei segni che incorporano piu tipi di movimento.

In Italia sono presenti le ricerche pubblicate da Radutzky (1992, 2004) apportando i modelli dei
ricercatori americani (Friedman (1977), Supalla e Newport (1978), Klima e Bellugi (1979), Mandel
(1981)).

Tabella. 14

| Movimenti

Radutzky (1992):

MOVIMENTO  (TAVOLA 3)

%] DCSSENO O acelo o A1CO CONCAYO in serso antiorano sul prano onzzontale x avvicimamenio
A verso I"alio e AICO CONVESLO i $2ns0 Orand sul piano venticale 4 dvisions
v veno il basso 2 ACO CONVESSO Im senso antioranio sol piaso vertcale " {RCroco
.\ <contineo su e g ¥ A0S0 CONCAYO 1IN LensO Orano sul paano veralke '] inrecsio ¢ alferramenic
> verso destra 9 ACO CONSAVO in Serid anliorano sul piano verticale @ Insermnento
< Verso sinisera W torsione dell”avambraccio e del polso @ scanbio
z conbnuo a destra ¢ & sinistra s pregamento del polso in avanti
T verso il segnanse ¢ piegamento del polso all'indietro
Aggettivi di movimento
i verso I'svants - plegamento laterale del polso . npetuo una volia
T continuo avanti ¢ indietro r pregamento alle nocche conlinuo
< A0 CONVERIO in $0M80 Oranio sel prano frostale I picgamento alle gwenture imercarpali ~ akemano
& 4100 CORVESIO In SENsO antorano sul piano freatals o chiusura defla mano efo delle dita ’ sequenziale delle &t
ky 4100 COBCAVO in sens0 rario sul plaso froatale > apertura della mano efo delle dita § le=to
o 2100 COBCAYO in et antiorario sul piano frontale ¢ andamento cadulatono e & lamurellamento ' ewo
) 2000 CONVESLO in $ens0 orano sul piano onzzontale N Steiciolamenns ’ estensxoac del gomito
& ACO CONVesso in senso antioeanio sal plano celzzontale . coMaito dellc mand ' teauto
ey ACO CONCAVO In senso oranio sel paano onzzontale . contalto delle dita
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Qui possiamo trovare i diversi tipi di movimento, sul piano semantico, presenti nei segni:

- Descrittivo (collegato alla forma dell’oggetto)
- Predicativo (collegato alla maniera e/o all’azione effettuata realisticamente)

- Arbitrario (nessun collegamento)

Il movimento del segno ELEFANT- indica la lunghezza della proboscide dell’animale partendo dal

naso allo spazio neutro e questo descrive appunto la sua forma reale.

I movimento di MACCHIN- indica invece proprio I'azione, in cui il segnante svolge il ruolo

dell’autista con le mani attaccate al volante.
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Invece il movimento di MAMMA non ha nessun collegamento con la forma reale né con I'azione,

ed & quindi del tutto arbitrario.

In questo capitolo, vista la complessita dei diversi movimenti, ho pensato di suddividere i
movimenti in diverse categorie a seconda della parte della mano interessata al momento

dell’esecuzione.

Le parti motorie della mano coinvolte per compiere i segni sono:
- Manointera

- Dita della mano

Ben sappiamo che tutti i segni sono eseguiti con le mani, comprese le sue dita, ed & chiaro che per
compiere i loro movimenti necessitano anche del polso, degli avambracci e delle braccia. Ad
esempio, ogni movimento della mano che va su o giu fa muovere I’'avambraccio, o anche il braccio,

ma il valore semantico sta solo la parte della mano, che infatti segnala un’informazione.

Per esempio il segno TREN- fa notare i movimenti compiuti dell’avambraccio e del braccio, ma essi
non segnalano le informazioni contenenti in queste parti del corpo. Solo la mano ha la funzione
semantica, esso indica la forma e |'azione del treno, e per compiere questo segno linguistico la

mano, compiendo il proprio movimento, fa muovere anche I'avambraccio e il braccio.
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E’ possibile trovare dei segni in cui I'avambraccio e il braccio svolgono un ruolo semantico, dovuto

alla forma descrittiva dell’oggetto e/o alla maniera, si notino gli esempi qui riportati:

BOLOGNA BALCON- GRASS-

Qui sotto mettiamo invece una tabella con i tipi di movimenti, eseguiti in LIS, in base alle parti

della mano:
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Tabella. 15

Mano intera:
Con movimenti degli avambracci/braccia:
- Lineare

Arcuato

Circolare

Ondulato

Con movimenti del polso:
- Abbassamento/innalzamento
- Torsione

- Giro

Dita della mano:
- Apertura
- Chiusura
- Piegamento
- Tamburellamento
- Sequenzialita

- Strofinamento

Riportiamo i segni di ogni movimento della tabella sopraccitata, iniziando da quelli della mano con

movimenti degli avambracci/braccia:
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Lineare: & un movimento semplice che puo andare a destra o a sinistra, o anche su o giu e in

qualsiasi direzione.

BRAV-

MAI

NAV-

AERE-
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Arcuato: un movimento che compie mezzo giro, sempre in qualsiasi direzione.

DAR-

SCAMB-

COLLIN-

ANNO
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Circolare: un movimento che compie un intero giro, & possibile trovare segni che compiono piu

giri, e segni che fanno movimenti a spirale.

FAMIGL-

SEGN-

GIOC-

MARE
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Ondulato: la mano esegue un movimento continuo a forma di zig-zag o di ondulazione. Moltissimi

movimenti sono collegati alla forma descrittiva dell’oggetto (ELETTRIC-. LAMP-, FIUM-) e alla

maniera, come il movimento di SERPENT-

ELETTRIC-

LAMP-

SERPENT-

FIUM-
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Innalzamento e Abbassamento del polso: stavolta € il polso a compiere questo movimento,

dall’alto verso il basso o viceversa, con il palmo rivolto o verso sinistra o verso gil.

Con il palmo verso sinistra:

PAG-

|

Con il palmo verso giu:

PIOV/PIOGG-

BRESCIA
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Torsione: il polso compie un mezzo giro.

AUTO-AMBULANZA

SFORZ-

MARIN-

IMPOSSIBILE
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Giro: il polso compie un giro completo.

NAPOLI

GIR-

FAR-

DANZ-
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Infine riporto qui sotto i segni con i movimenti delle dita della mano. In questo caso per eseguire
un segno si ha la doppia configurazione, ovvero la forma della mano al momento dell’esecuzione si

trasforma in un’altra diversa da quella iniziale, di cui torneremo a parlare in paragrafo 3.

Apertura: in questo caso, una o piu dita della mano si schiudono dal pugno chiuso all’apertura
completa. In pratica moltissimi segni prima di compiere I'apertura delle dita della mano non sono
serrati fino al pugno chiuso, ma sono leggermente aperti, assumendo le configurazioni di 1K<c,

2K<c, 4K<c.

VELOC-

LUC-

FIRENZE
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STAZION-

Il segno VELOC-, oltre all’apertura delle dita, compie anche un altro movimento: il torsione del

polso.

Chiusura: ¢ il movimento inverso dell’apertura, cioé da uno o piu dita della mano, le dita si
racchiudono verso il pugno chiuso. A questa categoria appartengono i segni che assumono la

configurazione di 4Kc+.

CAP-

TEN-
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IGNORANT-

SPEGN-/SPENT-

Piegamento: diverso dal movimento precedente, include i movimenti di uno o piu dita che si

abbassano un po’ senza arrivare al pugno chiuso.

BUIO
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TRIESTE

TUTTI-I-GIORNI

TRIST-

Tamburellamento: le dita della mano si muovono continuamente e diversamente tra loro.

DATTILOLOGIA
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CASS-

COMPUTER

Sequenzialita: in questi casi invece le dita della mano si muovono una per volta, iniziando con

I’apertura o con la chiusura.

NUMER-
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LADR-/RUB-

VOGL-/VOL

SPESSO (TANTE-VOLTE) (FREQUENTE)

Da notare che per fare I'apertura di questo movimento spesso inizia il pollice, poi I'indice, il medio,
I'anulare e infine il mignolo in modo sequenziale. Invece per la chiusura si avviene in modo
contrario, cioe inizia a chiudersi per primo il mignolo, e le altre dita lo seguono sempre in modo

sequenziale ma il pollice non si chiude mai, rimanendo sempre aperto.
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Strofinamento: le dita della mano si muovono strofinandosi tra loro pur sempre chiuse.

SOLD-

SCOMPAR-

QUALITA
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2.2.5 — Le componenti non manuali (CNM)

A livello morfologico le componenti non manuali o i movimenti non manuali sono elementi che
svolgono importanti funzioni, pari a quelle di un vero e proprio parametro funzionale. Esse non
appaiono in tutti i segni ma la loro presenza ¢ talvolta necessaria per dare completezza al loro

significato, come nel seguente esempio presentato con e senza le CNM:

AM-

Risulta chiaro che nella prima fotografia (a) I'espressione facciale conferisce al segno un significato
ulteriore e specifico rispetto alla seconda immagine (b) che esprime invece un segno con
significato “freddo”.

Lo stesso vale per il segno OD- raffigurato qui sotto. Come osservato in precedenza, la prima
immagine (a) esprime chiaramente col viso il sentimento di rabbia rispetto alla seconda (b), che
presenta invece un segno neutro. Con cid €& chiaro che I'espressione del volto contribuisce ad

arricchire o a modificare il significato di un segno.
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Gli elementi delle CNM necessari per compiere un significato sono i seguenti:

- Capo

Fronte

Sopracciglia
- Occhi
- Guance

- Naso

Bocca, Denti, Lingua

Spalla

Alcuni elementi possono concorrere insieme, come nel caso della bocca, dei denti e della lingua,
raggruppati da Franchi (2004: 163) in due categorie chiamate Immagini di Parole Prestate (IPP) e

Componenti Orali Speciali (COS).

Le IPP sono movimenti espressi dalla bocca che corrispondono di solito alle prime lettere del

termine in lingua parlata.

LAVOR-

Fonte: Franchi (2004).

Il segno LAVOR- presenta, infatti, un caso tipico di IPP. Con questa espressione intendiamo
riferirci a quell’insieme di movimenti della bocca che accompagnano i segni manuali e che
ripetono l'articolazione di parole riprese dalla lingua parlata, ma senza I'accompagnamento del

suono (Franchi, 2004: 163).
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Le COS, invece, sono movimenti convenzionali della bocca, spesso con le guance, che

accompagnano il segno :

PREST-

Fonte: Franchi (2004).

Come da figura, il segno PREST- € in questo caso accompagnato da un ripetuto rigonfiamento della
guancia con la relativa espulsione dell’aria attraverso un rapido movimento di apertura-chiusura

delle labbra.

E’ possibile trovare questi tipi di COS anche in altri segni, producendo un leggero suono del tipo

<<pa>> <<pa>> <<pa>> ((Franchi, 2004: 162) come:

NON-E’-POSSIBILE (a), SALTATO-FUORI (b).

_-"““ =5, JhE
| Lt i
‘_. -=' '] k". il
o £
B
W Ay -y
1 A 1
3 | i
| Jeo
5, | 'l,_
1
a b

Fonte: Franchi (2004)
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| segni LAVOR- e PREST- rappresentano una coppia minima e si differenziano proprio per questo

parametro di formazione (CNM).

Le COS sono importanti soprattutto in casi specifici come quando si vuole indicare la misura e la

larghezza di un dato oggetto:

Misura minima (a), misura massima (b), misura abbondante (c).

Si osservino le varie espressioni della bocca: il primo segno (a) rappresenta la quantita minima di
un oggetto e il segno viene accompagnato dalla lingua stretta tra i denti; il secondo (b) definisce
una quantita massima, con i denti che stringono il labbro inferiore; il terzo (c), con il rigonfiamento

delle guance, definisce una quantita abbondante.

Di seguito, riportiamo gli stessi segni ma con differenti CNM:

Misura massima (a), misura minima (b).
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Questi due segni, pur presentando gli stessi parametri di formazione e la stessa distanza tra le due
mani, esprimono una leggera differenza dovuta proprio alle CNM: al primo segno (a) esse
conferiscono un valore di grandezza massima e al secondo (b) esattamente I'opposto. Il valore di
una grandezza e affidato ai movimenti della bocca che nel primo caso sono caratterizzati dal
posizionamento dell’arcata dentale (I'inarcamento sopra labbro inferiore), nel secondo caso
invece dalla leggera apertura della bocca con la fuoriuscita della lingua. A tal proposito si vedano

ulteriori esempi:

Misura massima (a), misura minima (b).

LIS: MACCHIN-(4) PICCOL- ()

Italiano: La macchina ¢ piccola
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LIS: PACC-;) GRAND-,

Italiano: Il pacco é grande.

LIS: CELLULAR-() PICCOL-(s)

Italiano: Il cellulare e piccolo.

LIS: ZANZAR-(;) ENORM-,

Italiano: La zanzara € enorme (grande).
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A livello sintattico, le CNM permettono di dare un valore preciso alla frase, che puo essere

affermativa, negativa, interrogativa, ipotetica, imperativa.

FRASE AFFERMATIVA

LIS: 10/, PESC-1) MANG-()

Italiano: Mangio il pesce.

FRASE INTERROGATIVA (1)

LIS: TU(, PESC-;) MANG-()?

Italiano: Mangi il pesce?

Questa frase viene eseguita nella forma interrogativa: infatti I'ultimo segno (c), rispetto al
corrispondente della frase affermativa, viene eseguito con le sopracciglia innalzate. Questa
componente non manuale é tipica delle domande aperte.

Presentiamo un’altra frase, sempre in forma interrogativa:
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FRASE INTERROGATIVA (2)

LIS: PESC-(;) MANG-() CHI()?

Italiano: Chi mangia il pesce?

In questo caso le sopracciglia sono aggrottate e gli occhi quasi chiusi.

FRASE NEGATIVA (1)

LIS: 10/, PESC-() MANG-() NO(g)

Italiano: Non mangio il pesce
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FRASE NEGATIVA (2)

LIS: 10/, PESC-,) MANG- (con movimento del capo)

Italiano: Non mangio il pesce.

Le due frasi sono quasi identiche, ma nell’ultima frase & stato omesso il segno NO. La negazione si

esprime grazie al movimento negativo del capo associato al segno MANG-.

FRASE CONDIZIONALE
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LIS: (a) 10 PESC- MANG-, (b) VINO BIANC- BERE.

Italiano: (a) Se mangio il pesce, (b) bevo il vino bianco.

In questo esempio, sono presenti due frasi, una subordinata (a) e I'altra principale (b), divise da
una leggera pausa, che formano una frase complessa in forma condizionale. Cio avviene grazie
allluso delle sopracciglia, che vengono mantenute alzate per tutta la durata della frase
subordinata. La frase principale € espressa invece in modo affermativo, senza quindi ricorrere

all’'uso di CNM particolari.
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2.3 — I segni al momento dell’esecuzione

Dopo aver scritto i paragrafi su ogni parametro di formazione ho ritenuto indispensabile
aggiungere uno che riguardi i meccanismi dei segni, in particolare al momento dell’esecuzione
perché spesso ci sfuggono alcuni punti, proprio cruciali nell’individuare i diversi tipi dei parametri
di formazione. E'importante consultare la visione dei segni presenti in DVD, allegato in questo
lavoro. Vi sono movimenti brevissimi che difficilmente si riescono a cogliere in una conversazione
dal vivo.

Ad esempio in segni, che richiedono la ripetizione al momento dell’esecuzione, vi sono brevissime
pause per riportare allo stato iniziale del segno. Qui sotto sono riportate le immagini in cui non &
possibile cogliere questo movimento staticamente e si consiglia di visionare i filmati, dove sono

presenti anche le moviole per esaminare lentamente i movimenti:

LEGG-/LETT-

Nel primo filmato vi & un movimento che dopo aver abbassato la mano si nota leggermente una
piccola pausa per permettere di tornare allo stato iniziale per poter ripetere il segno compiuto
nella prima fase. Nel secondo invece ho riportato un altro movimento che non & esattamente
corretto: la mano si muove continuamente da su a giu.

Ho voluto fortemente riportare questi esempi perché moltissimi, tra i principianti, utilizzano
spesso il movimento del secondo filmato.

Qui sotto riporto altri segni che richiedono la ripetizione, sempre intervallata da una brevissima

pausa:
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MAMMA OGGI DOMAND-
2.3.1 - L'impiego delle mani
Ci sono segni che richiedono I'impiego di una o due mani:
una mano:
PAPA AERE- BRAV-
due mani:
TEATR- SEGN- MARE
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In questi segni tutte e due mani partecipano attivamente al momento dell’esecuzione e troviamo
anche segni in cui una mano funge da supporto per I'altra mano che viene chiamata come “mano

dominante”. Per i mancini la mano dominante € quella sinistra.

MES- SALAME ARANC-

Si veda la seguente tabella che include le configurazioni e i movimenti diversi in caso dell’uso delle

due mani utili per produrre i segni:

Tabella. 16
Configurazioni Movimenti
Simmetriche Identici
Alternati
Attiva (mano dominante)/Passiva (mano non dominante)
Asimmetriche Attiva (mano dominante)/Passiva (mano non dominante)

Qui di seguito si possono osservare i segni relativi ad ogni movimento contenuto nella tabella:
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Configurazioni simmetriche con movimenti identici:

STUD-

COR-

INSALATA

INCONTR-
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Configurazioni simmetriche con movimenti alternati:

GIOC-

PREOCCUP-

SPES-

BILANC-
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Configurazioni simmetriche con movimenti attivi/passivi:

TREN-

LAVOR-

uov-

VENDIC-/VEND-
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Configurazioni asimmetriche con movimenti attivi/passivi:

SALAME

VULCAN-

TASS-

FAMIGLI-
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2.3.2 — La posizione delle mani nello spazio neutro

Nello spazio neutro le due mani, impegnate all’esecuzione, assumono molte posizioni diverse I'una

rispetto all’altra, come mostra la seguente tabella:

Tabella. 17

Le posizioni delle mani nello spazio neutro:
- Avvicinamento
- Allontanamento
- Inserimento
- Fuoruscita
- Sovrapposizione
- Anteriore/Posteriore

- Sfioramento

Ora troviamo i segni corrispondenti ad ogni posizione:
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Avvicinamento: al momento dell’esecuzione le due mani partecipano attivamente, concludendo al

punto di contatto tra loro.

STUD-

LIT-

0Oss-

BAC-
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Allontanamento: esattamente & I'opposto dell’avvicinamento, ovvero le mani attive

allontanandosi tra loro.

si muovono

FABBRIC-

GHIACC-

BIGLIETT-

DIVERS-
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Inserimento: la mano dominante inizia I'azione concludendo all’interno di quella non dominante

che resta passiva.

DENTRO

BUSTA-PAGA

Fuoruscita: & proprio il contrario dell’inserimento, la mano dominante esce fuori da quella non

dominante, che resta sempre passiva.

VULCAN
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CREAR/CREAZION

Sopraposizione: vi sono due tipi diversi di sovrapposizione, a seconda dell’'uso della mano
dominante. Nel primo, la mano dominante esegue il movimento su quella non dominante che

funge anche da supporto.

LAVOR-

FORMAGG-
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ARANC-

Nel secondo caso, la mano dominante esegue sempre il movimento a contatto con quella non

dominante, questa volta pero situandosi sotto quest’ultima.

ABUSIV-

NASCOND/NASCOST
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METRO

Anteriore/Posteriore: le due mani possono essere anche entrambe attive, ma quella dominante &

spesso situata posteriormente, all’interno vicino al petto, a quella non dominante.

COR-

TREN-
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SEGU-

BRESCIA

Sfioramento: la mano dominante tocca in modo leggermente quella d’appoggio.

TASS-

FIAMMIFER-
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MULT-

2.3.3 — Due tipi di un parametro di formazione in un segno

In LIS troviamo spesso i segni che al momento dell’esecuzione richiedono due diversi movimenti
e/o anche due diversi luoghi e/o persino due diverse configurazioni, ovvero troviamo i segni in cui

sono presenti due tipi di uno o due parametri di formazione.

Il segno DIMENTIC- richiede due configurazioni diverse per I'apertura della mano, iniziando con la

forma di 4K<c, per poi finire con quella di 4c.

DIMENTIC-

Invece il PSICOLOG- richiede, oltre alle due configurazioni, anche due luoghi diversi e la

partecipazione dell’altra mano durante la parte finale. Il segno inizia con I'esecuzione all’altezza
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della fronte con la forma della mano di 1b, e si conclude nello spazio neutro con due mani, I'una

attivamente con la forma di 4b e I'altra passivamente di 4cG.

A livello diacronico questo segno deriva da due segni che hanno significati ben distinti (TEST- e

ENTR-DENTRO-PROFOND-) che si fungono nel formare in un unico segno.

PSICOLOG-

Il segno IGNORANT- richiede invece due configurazioni, due luoghi e anche due movimenti: inizia
sulla fronte con la configurazione di 4Kc, prosegue attraverso due movimenti, uno di chiusura delle
dita e I'altro di lineare verso lo spazio neutro, e il segno si conclude con una forma della mano

diversa da quella iniziale, cioe la 4Kc+.

IGNORANT-

Il segno SCIOPER-, pur mantenendosi sempre in un punto a fianco delle tempie, assume due

configurazioni e due movimenti diversi: inizia con le mani simmetriche attivamente con la
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configurazione di 4K<c, prosegue con due movimenti, uno di apertura della mano e l'altro di

torsione del polso, e poi si conclude con la forma della mano di 4c.

SCIOPER-
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3 — ASPETTO METAFORICO DEI SEGNI ATTRAVERSO L’ANALISI DEI PARAMETRI
FORMAZIONALI

3.1 - Introduzione

Approfondiremo in questo capitolo I'aspetto metaforico dei Segni, basandoci su studi di
linguistica cognitiva, portati avanti da George Lakoff sulla base di lingue vocali ed applicato
alle espressioni metaforiche, prendendo in esame gli elementi della sintassi. Infatti secondo
Lakoff [...] “I concetti che regolano il nostro pensiero non riguardano solo il nostro intelletto,
ma regolano anche le attivita quotidiane, fin nei minimi particolari: essi strutturano cio che
noi percepiamo, il modo in cui ci muoviamo nel mondo e in cui ci rapportiamo agli altri [...] Se
abbiamo ragione a ipotizzare che il nostro sistema concettuale e in larga misura metaforico,
allora la metafora viene a rivestire un ruolo centrale nel nostro pensiero, nella nostra
esperienza e nelle nostre azioni quotidiane”.[...]* Con questo studio ci concentreremo sulla
parte linguistica relativa alla produzione del segno, analizzeremo quindi |'aspetto
Cheremiologico (fonologico) della Lingua dei Segni Italiana.

Come nello studio precedente ci si e riferiti al video dal Film intitolato “Muraglie” del 1931
diretto da James Parott, interpretato da Stan Laurel e Oliver Hardy ed alle successive
interviste su soggetti sordi che hanno riprodotto lo stesso video. La costruzione sintattica
che si riscontrava denotava in maniera chiara le caratteristiche iconiche e metaforiche delle
Lingue dei Segni, ma la piu approfondita riflessione ha portato a valutare simili dinamiche
anche nell’aspetto Cheremiololgico (Fonologico) delle Lingue dei Segni.

La linguistica cognitiva, secondo Lakoff, studia la costruzione di espressioni linguistiche che
fanno riferimento a dei processi cognitivi alla base dei quali sono presenti delle Metafore
Concettuali, ossia I'organizzazione coerente delle esperienze, grazie alle quali puo essere

costruita la frase astratta. Allo stesso modo si € analizzata la costruzione dei singoli segni,

! George Lakoff — Mark Johnson METAFORA E VITA QUOTIDIANA Editore Bompiani 2004 pp. 33
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che presuppongono lo stesso meccanismo realizzato per lo studio delle metafore

concettuali.

3.2 — Metafore Concettuali

L’aspetto metaforico presente in ogni singolo segno fa riferimento a delle Strategie Cognitive
che aprono dei Modelli Concettuali i quali hanno come base I'lconicita intrinseca ad ogni
Parametro. Si arriva quindi a teorizzare che ogni singolo Parametro ha in se un aspetto
metaforico che & determinato dall’lconicita espressa.

La LIS, oltre ad essere una lingua iconica e visiva, & costruita utilizzando una struttura
tridimensionale. Difatti, la tridimensionalita permette la creazione dei vari Segni che nascono
proprio dai cinque Parametri Formazionali, ovverossia Configurazione, QOrientamento,
Movimento, Luogo e Componenti non Manuali (CNM) cosi come gia specificato nei capitoli

precedenti.

3.2.1 — Procedura

La riflessione si & basata sull’osservazione approfondita dei video e sulla considerazione che
una serie di costruzioni ripetute da piu soggetti manifestava un uso reale e metaforico dei
Cheremi. Esempi che dimostrano tale teoria possono ritrovarsi nei seguenti Parametri

presenti nei video:
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Configurazione

1)

2)

la parte in cui la guardia carceraria bastona i due protagonisti € riprodotta dai
soggetti utilizzando tutti lo stesso Classificatore con Configurazione G ad indicare il
colpo ricevuto dal bastone.

Nel momento della fuga i detenuti creano una gran confusione, nella parte segnata la
maggior parte dei soggetti ha prodotto tale azione con configurazione 5, a denotare

la mancanza di ordine durante la fuga.

Orientamento

1)

2)

Nel video Stanlio € puntato dal faro di luce, nella parte segnata il faro di luce &
prodotto con Orientamento del palmo verso il segnate, che in quel momento
impersona Stanlio.

Durante la fuga Ollio torna a recuperare il suo compagno, rientrando dal portone.
Nella parte segnata la totalita dei soggetti ha prodotto la “porta” con orientamento
interno ad indicare la presenza di un ulteriore cortile nel quale i detenuti, compreso

Ollio, si sono rifugiati.

Movimento

1)

2)

Facendo riferimento sempre alla parte del video in cui gli agenti sparano verso i
detenuti, i soggetti hanno prodotto i proiettili che cadono dall’alto verso il basso,
ripetendo il segno ed alternandolo, indicando sia il percorso sia la pluralita dei
proiettili.

Il fuggi fuggi dei detenuti ed il dirigersi verso |'uscita & prodotto dai soggetti con
movimenti circolari alternati per marcare la confusione, e con linearita e

contemporaneita per |'uscita.
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Luogo

1)

2)

il passaggio delle armi, che nel video avviene a tutto campo, nella trasposizione dei
soggetti sordi € segnato molto in basso, tant’é vero che in alcuni video il segno non
rientra nell'inquadratura.

in una scena del video sono inquadrate le guardie carcerarie che puntano le armi
verso il basso e fanno fuoco, nella parte segnata, in alcuni soggetti, i proiettili sono

segnati nella parte alta. (impersonamento)

C.N.M.

1) Nel video sono inquadrate le guardie che sparano verso i prigionieri e che li inquadrano

2)

con il faro. | soggetti che riproducono il filmato eseguono i Segni “proiettili” e “faro che
punta” con I'espressione tipica del “Focus” dove lo sguardo é fisso e concentrato e le
sopracciglia sono arcuate.

Nella scena in cui i prigionieri scappano e creano confusione, i soggetti producono il
Segno “confusione” utilizzando I'espressione tipica della confusione con I'utilizzo delle
Componenti Orali Speciali e aggrottamento delle sopracciglia e contrazione dei muscoli

delle guance e del naso. Confusione
Si e riflettuto sulla variazione dei Parametri in ambito sintattico, ma si e accertato che

tale variazione tragga origine dalla derivazione stessa dei Segni che in base al

significato che esprimono variano nella produzione dei Paramettri.
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3.3 — Metodo di ricerca (teoria-lpotesi)

La triade metaforizzante
Si ritiene opportuno specificare cosa si intende per Iconicita, Modello Concettuale e
Strategia Cognitiva prendendo come riferimento studi e ricerche di autori che non

necessariamente si sono concentrati sullo studio delle Lingue dei Segni.

Iconicita

Con questo termine si intende [...] potere raffigurativo delle parole rispetto alle cose
significate e, dunque, che il legame di natura che lega le parole alle cose sia simile a quello
che lega un ritratto a un suo soggetto o, come diremo oggi, sia un legame iconico. [...]*
Inutile qui disquisire di natura convenzionale e origine naturale, di arbitrarieta ed iconicita,
fondamentale e chiarire il concetto di iconicita come[...] potenzialita raffigurativa, [...]la
corrispondenza tra I'oggetto rappresentato o significato e il segno che lo rappresenta. |[...]
L’iconicita in questo caso non e applicata al Segno, bensi al Cherema: & quindi la
rappresentazione intrinseca ad ogni Parametro che ne determina la raffigurazione iconica.
L’iconicita dei Parametri € sempre legata al Segno che si va a produrre e ne rappresenta le
caratteristiche. Cosi come non tutti i Parametri posseggono iconicita, tutti i segni devono
avere almeno due parametri con Iconicita.

Nel segno Specchio la maggior parte dei parametri posseggono |'lconicita che e legata al
segno stesso. La Configurazione B rappresenta superfici piene, lisce, finite, grandi, compatte
ed uniformi. Nell'interpretazione comune la forma che assume la mano puo significare
esclusivamente una “lastra” in questo caso di vetro, che riveste lo specchio, che non &
trasparente. L'Orientamento del palmo della mano, rappresenta cio che & contenuto nello
specchio, ossia I'immagine riflessa di colui che si specchia. Mentre I'Orientamento delle
punte delle dita rappresentano il limite della superficie riflettente, il bordo dello specchio. Il
Movimento che compie la mano nel segnare “Specchio” rappresenta la capacita dello stesso
di riflettere luce ed immagini.

Di seguito riportiamo gli schemi cosi come presenti nelle schede allegate e corredate di foto.

2 Cfr. Tommaso Russo ““La mappa poggiata sull’isola Iconicita e metafora nelle lingue dei segni e nelle lingue vocali” 2004
Filosofia del Linguaggio: teoria e storia. Centro editoriale e Libraio Universita della Calabria pp. 18 - 23
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Parametri

Descrizione

Iconicita

Config

M.D.

M.n.D.

B

Lastra di
vetro

Orientam

M.D.

M.n.D.

Interno

Immagine

Dita

Alte

Limite

Forma

Direzione

tipo

Avvitamento

Polso
ripetuto

Riflesso
immagine

Spazio neutro alto

Concludendo, I'lconicita & la reale immagine che & correlata agli elementi minimi che
costituiscono il segno e da cui ne traggono significato. Le Iconicita non possono essere
categorizzate in quanto rappresentano I'immagine soggettiva che il segnante attribuisce ad
ogni Parametro, ma pur essendo in alcuni casi differenti, traggono origine tutte da

rappresentazioni simili.

Modello Concettuale

Deriva dall’lconicita di ciascun parametro e fornisce I'immagine completa del significante, e
parziale e codifica il modello di riferimento della rappresentazione mentale. Si crea infatti,
grazie alla rappresentazione mentale dell’iconicita di due o piu parametri ricchi di significato,
richiamandone I'origine. Non riproduce una definizione ma la rappresentazione concettuale

generica, puo essere paragonato ad uno schema concettuale.
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Parametri Descrizione Iconicita
Config M.D. M.n.D. Lastra di

B vetro
Orientam MD. M.n.D.

Forma Direzione tipo
Avvitamento Polso
ripetuto | Riflesso
Spazio neutro alto

Interno Immagine \
Dita Il Modello
Alte Limite

Li dove I'lconicita di due o piu dei Parametri richiama una parte del senso del modello,
I'unione dei parametri che contengono l'iconicita da origine al Modello Concettuale. Non
tutti i parametri sono iconici, cosi come non tutte le Iconicita presenti riportano al Modello
Concettuale. Esso dunque, rappresenta I'idea generale che caratterizza il segno o lI'insieme
delle Iconicita dei Parametri piu pregnanti. Non possono essere categorizzati perché ogni
segno possiede un proprio Modello Concettuale che é strettamente legato all’lconicita dei

Parametri.

Strategia Cognitiva

[....]Le Strategie Cognitive [..] riguardano l'elaborazione delle informazioni, cioé
l'appropriazione dei contenuti informativi all'interno della propria struttura concettuale.
Queste strategie sono al servizio di operazioni mentali complesse, come l'associazione (ad
esempio, richiamare le proprie conoscenze di un argomento prima di leggere un testo), la
classificazione (come raggruppare le informazioni di un testo per categorie),
l'inferenza/deduzione (ad esempio, utilizzare indizi linguistici ed extralinguistici per ipotizzare
significati), l'induzione (come risalire da elementi particolari alla formulazione di una regola
generale), il trasferimento (ad esempio, collegare quanto appreso con la propria realta

quotidiana o con i contenuti di altre aree disciplinari). Come si intuisce, le strategie cognitive
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operano direttamente sui contenuti da apprendere ed hanno una portata pit “locale”, ossia
si applicano a precise richieste originate dai compiti.[...]>

Gli studi condotti da Tommaso Russo in “La mappa poggiata sull’isola” fanno riferimento alle
teorie di Pierce’. Queste sono basate sulla categorizzazione delle esperienze che
caratterizzano l'interpretazione del segno, che & fondata su abitudini e convenzioni
attraverso cui si manifesta un esperienza.

Secondo Pierce, infatti, la teoria del segno & strettamente legata alle caratteristiche ed alle
fasi del processo conoscitivo. L'esperienza si manifesta attraverso tre procedimenti, tre
forme mentali, che ha denominato categorie. Essendo le forme mentali riconducibili a delle
Strategie Cognitive, in quanto mettono in gioco: l'associazione, l'inferenza/deduzione,
I'induzione, il trasferimento e I'apprendimento; si & desunto che tali categorie possono
essere applicate alla ricomposizione del Segno e quindi all'interpretazione del Modello
Concettuale. Secondo Pierce le tre categorie sono : la Primita, la Secondita e la Terzita.

La Primita, secondo Pierce, & la caratteristica prevalente del manifestarsi di una sensazione o
la percezione diretta della qualita di un oggetto. Nell’esempio di T. Russo tale caratteristica
pud comparire in un oggetto di colore rosso. La Secondita & la caratteristica presa in
considerazione mettendo in relazione due eventi che si oppongono tra loro,
contrapposizione intesa tra un evento avvenuto nel passato e nel presente. La Terzita, infine,
e la caratteristica di eventi che si ripetono in circostanze diverse, con una certa regolarita,
abitudine e legge.

Questa categorizzazione pu0 essere riportata e trasformata in maniera ottimale per la
denominazione delle Strategie Cognitive che seguono lo stesso ragionamento portato avanti
da Pierce, ma contrariamente a lui, viste sotto un ottica percettiva che mette in gioco gli

elementi dell’lconicita e del Modello Concettuale. Difatti sulla base del concetto del

% Luciano Mariani in “Dalla parte di chi impara: le strategie di apprendimento”

Mariani L. 2006. La motivazione a scuola. Prospettive teoriche e interventi strategici. Carocci, Roma -
www.learningpaths.org/motivazione

Mariani, L., Pozzo, G. 2002. Stili, Strategie e Strumenti nell'Apprendimento Linguistico. Imparare a Imparare, Insegnare a
Imparare . RCS/La Nuova Italia, Milano-Firenze.

National Foreign Language Resource Center 1996. Teaching Strategies to Develop Effective Foreign Language Learners.
Report in progress: Draft 11/20/96.

Nisbet J., Shucksmith J. 1986. Learning strategies. Routledge, London.

* Charles Sanders Peirce: Cambridge, 10 settembre 1839 — Milford, 19 aprile 1914, Matematico, Filosofo e Semiologo
Statunitense. Peirce, Grammatica speculativa, materiali dai Collected papers scritti fra il 1893 e il 1910
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manifestarsi di una sensazione e percezione diretta(Primita), per la categorizzazione dei
Segni & sembrato piu opportuno denominare la categoria Forma.
*»* La Forma, infatti, mette in gioco la sensazione e la percezione piu immediata
nell’intuizione del segno. Producendo “Casa” in LIS la Configurazione assunta dalle le

mani e I’Orientamento delle punte delle dita portano a pensare in maniera rapida alla

forma di un tetto.

Parola/segno
Casa

Infatti la Configurazione B esprime significati chiusi, pieni, lisci, unici, finiti e grandi e la
specularita dei palmi con la, quasi unione, delle dita fa pensare proprio ad un tetto. Il
movimento per la produzione del segno deve essere lineare con direzione speculare delle
due mani e con contatto tra le dita, come se si chiudesse il tetto. Se aggiungiamo che il
segno “Casa” e prodotto nello spazio neutro e che € possibile posizionarlo indistintamente in
)

qualsiasi zona nello stesso, si arriva a teorizzare che I'immagine che si ha del Segno “Casa’

sia un tetto. Quindi la Strategia Cognitiva utilizzata in prima istanza, & la Forma.

Parametri Descrizione Iconicita
Config M.D. Mn.D
B B Tetto
Orientam M.D. M.o.D
Verso Verso Interno/Esterno
Dita
Alte Chiusura \ Modello
Movim Forma Direzione tipo Tetto
T Lineare. Verso  Avambraccio
speculare ripetuto / II
contatto dita Chiusura
Luogo Spazio neutro Strategia
CNM cogritiva
Forma/Contenenza




Si & parlato infatti di prima istanza in quanto nel segno “Casa” € presente un’altra Strategia
Cognitiva, come si puo ben notare, di cui parleremo in seguito.
Per quanto concerne la categorizzazione di Pierce della Secondita in cui si mettono in
relazione due eventi che si oppongono o lo stesso evento in momenti diversi, si &€ preferito
far riferimento alla Strategia Cognitiva dell’Azione.

¢+ Azione intesa non come verbo ma come etimologia di Segno, come derivazione delle

Iconicita che danno origine a dei Modelli che riconducono a delle azioni. Un esempio

esplicativo ci viene fornito dal seguente Segno:

Parametri Descrizione Iconicita ||
Config M.D. Mn.D. Trasformazione
G di naso
Orientam M.D. Mn.D.
Verso
Dita Modello
Alta
Movim Forma : Direzione tipo - -
Arcuata Alto Piegamento Ficcare i naso
dito Infilare /7
avambraccio
Luogo Corpo/volto/naso Riferimento a
modo di dire Stiategia
CNM Aggrottamento sopracciglia e Focus oogrlhva
cos Azione

Il Segno “Curioso” presume come operazione di ragionamento la metafora del “ficcare il
naso” presente anche nella lingua vocale, ma che ipotizza un’azione svolta da colui che
interpreta il segno e quindi la Strategia Cognitiva coinvolge un’esperienza che puo essere

ricondotta all’Azione.
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¢ Infine, analizziamo la Terzita che Pierce definisce come caratteristiche che si ripetono in
diverse circostanze con regolarita come una sorta di abitudine, di legge; qui la Strategia

Cognitiva pud essere denominata Ratio, ossia Segni che fanno parte di Strategie

Cognitive che si ripetono nel tempo come una sorta di norme, che riconducono a dei

Modelli Concettuali assoluti. Le Ratio sono: Proiezione, Contenenza e Trasparenza.

* La Ratio Proiezione fa riferimento alla la capacita di un evento di proiettarsi.
Esempio lampante & il Segno Flash che deriva dalla proiezione dei fasci di luce (ed e
infatti Luce il Modello Concettuale). Sia la Configurazione, sia I'Orientamento delle
punte delle dita, sia il Movimento rinviano al concetto di trasmissione di luce,
appunto Proiezione. Tale concetto non e legato esclusivamente all'immagine dei
raggi di luce, ma puo essere applicato anche ad altri significanti che permettono la
proiezione di elementi attraverso le Iconicita dei Parametri Formazionali e la loro

unione in Modelli Concettuali.

Configurazione Orientamento Dita Movimento

150



Modello

Fascio luminoso

Parametri Descrizione Iconicita
M.D. M.n.D
0-5 Luce
Orientam MD. M.n.D
Avanti Direzione
Dita
Alte Raggi
Forma : Direzione tipo
Avanti | Apertura/
Chiusura
dita
veloce Velocita
Spazio neutro alto
Aggrottamento sopracciglia
chiusura occhi Focus

Altro esempio significativo di proiezione pu0 essere il seguente

“avvisare”.
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Descrizione Iconicita

Parole \

Messaggio Modello
—> | Trasmissione

Avanti Elementi

Direzione tipo ﬁ
Avanti : Dispiegamento

dita - veloce : llluminare Strategia
capo - Bocca Propria cognitiva
posizione Proiezione

* La Ratio Contenenza esprime dei significati che presuppongono la presenza di elementi
sul palmo della mano o all'interno dello stesso. Facendo nuovamente riferimento a
George Lakoff, egli teorizza, [...] “Noi siamo esseri delimitati e separati dal resto del
mondo mediante la superficie della nostra pelle e I'esperienza che abbiamo del resto del
mondo é di qualcosa di esterno a noi. Ognuno di noi é un contenitore con una superficie
che ne delimita i confini e un orientamento dentro-fuori. Noi progettiamo il nostro stesso
orientamento su tutti gli altri oggetti fisici che sono delimitati da superfici e li concepiamo
quindi come contenitori dotati di un interno ed un esterno”.[...]> Sono gli stessi elementi
che si evidenziano nell’lconicita e che rappresentano un elemento fondamentale per

stabilire il Modello Concettuale.

® George Lakoff — Mark Johnson METAFORA E VITA QUOTIDIANA Editore Bompiani 2004 pp. 49-50
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Si puo ulteriormente suddividere la Ratio Contenenza in:

» Contenenza Palmare: quando I'elemento contenuto e presente sul palmo della mano

come nel Segno “Specchio”, dove la mano rappresenta il contenitore;

Parola/segno

Specchio
Parametri Descrizione Iconicita
Confi M.D. M.n.D. i
9 Lastra di Modello
B vetro -
= Riflesso
Orientam M.D. M.n.D.
Interno Immagine
Dita
Alte Limite
Movim Forma Direzione tipo -
Avvitamento Polso Riflesso Strat_ec::;la
ripetuto | dellimmagine cognitiva
= Forma/
Luogo Spazio neutro alto e
CNM ontenenza
L

» Contenenza Spaziale: il contenuto & all’interno dello spazio delimitato dai palmi delle
mani (orientamento speculare) o dal palmo della mano ed il corpo del segnante,

come nel Segno “Mura”. In questo caso il palmo ed il dorso della mano

rappresentano rispettivamente: contenenza e limite.

153



Parola/segno

Modello

Barriera

!

Strategia
cognitiva

Forma/Contenenza
Spaziale

Mura
Parametri Descrizione Iconicita
Config 1] Mo
B B Lastra
Orientam MD. M.n.D Limite/Essere
Opposto Verso Verso allinterno
Dita
Speculare Continuita
Movim Forma Direzione tipo
Lineare | Avanti/Laterale  Avambraccio
polso
spezzato Dimensioni
Luogo Spazio neutro
CNM

La Ratio Trasparenza e rappresentata da quei Segni che hanno come presupposto

basilare la trasparenza, i cui modelli concettuali esprimono il vedere attraverso, la

visibilita. Le iconicita corrispondenti sono legate alla Configurazione con dita aperte 5

attraverso la quale si puo guardare. La Trasparenza ha come lconicita di riferimento: la

visibilita, I'essere liquido, la fluidita, 'impalpabilita.
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Parola/segno
Vetro

Parametri Descrizione Iconicita
Config M.D. MDD, Vedere
5 attraverso
Orientam M.D. MR Il segnante
Interno allinterno
Dita Modello
Alte Limite
Forma Direzione tipo Visibilita
Avvitamento Ripetuto
polso Riflesso ﬁ
Spazio neutro alto Proprio
Stiategia
cogmitiva
Trasparenza

Le tre Strategie Cognitive di Forma, Azione e Ratio non sono separate tra loro, ma possono
essere ritrovate nello stesso segno, anche se si & preferito raggrupparle, per eventualmente

citarne una in particolare, laddove questa avesse avuto una prevalenza maggiore.
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3.4 — Metodo d’Analisi (strumenti- materiali-campione)

Sulla base della teoria finora ipotizzata, si € deciso di autenticarne la veridicita
somministrando ad un campione di 45 persone un test composto da 28 Segni presenti in
guesto capitolo, come da allegato. Il campione era composto da: 15 Sordi segnanti nativi, 15
Udenti segnanti e 15 Udenti non segnanti completamente all’oscuro delle rudimentali regole
di grammatica e sintassi della LIS. In allegato sono state riportate le risposte ipotizzate
corrette, da questa ricerca, scritte in corsivo/grassetto. La somministrazione del test e
avvenuta in piccoli gruppi, dove veniva prodotto il segno dal vivo, la domanda era posta in
LIS ai soggetti segnanti e tradotta in italiano ai soggetti non segnanti, la somministrazione
veniva terminata nella stessa giornata. In caso di mancata comprensione della domanda ad
essa veniva associata una spiegazione, senza fornire mai la risposta esatta.

Si & deciso di compilare il test con domande semplici e ripetute, talvolta aggiungendo delle
immagini. Le risposte sono state formulate utilizzando una terminologia semplificata e frasi
facilmente comprensibili, in quanto com’e noto il livello di scolarizzazione dei sordi € molto
basso e tra i soggetti erano presenti anche persone anziane completamente analfabete. Le
spiegazioni erano spesso fornite utilizzando dei sinonimi o degli esempi non riportati nel test
e mai fornendo la risposta esatta.

Come da grafici allegati si € riscontrata la piena attinenza tra I'ipotesi e le risposte riportate
dai soggetti del campione. | soggetti Sordi segnanti hanno riportato un numero maggiore di
risposte esatte e la percentuale di coloro che hanno ritrovato nell’lconicita dei Paramentri le
stesse immagini proposte dal test € maggiore. Gli udenti segnanti pur fornendo un numero
minore di risposte esatte si sono comunque attenuti alle immagini proposte nel test. Infine
gli udenti non segnanti, pur non avendo nessuna nozione di LIS, hanno mantenuto alto il
livello di risposte coerenti con le Iconicita proposte.

In questa parte della ricerca si € preferito ancora utilizzare il sistema di trascrizione
tradizionale delle Configurazioni, per agevolare la comprensione del lettore, evitando il
disorientamento dovuto alla novita apportata dal nuovo sistema di descrizione delle
Configurazioni. In particolare questa parte della ricerca si € concentrata sull’aspetto Iconico-

Metaforico dei Segni.
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Sono inoltre allegati in un DVD i filmati di tutti i Segni riportati in questa ricerca. La visione
dei filmati puo chiarire in pieno la produzione di ogni singolo Segno al fine di comprendere

I'idea che ha portato a concepire questa teoria.

3.5 — Scomposizione ed analisi

Rispetto alla tradizionale concezione della Cheremiologia (fonologia) della LIS & sembrato
opportuno riportare la suddivisione dei parametri ed associarne ognuno all’aspetto
metaforico qui approfondito. Inoltre si € arrivati ad ipotizzare che la tradizionale concezione
assoluta dei Parametri come unita minime a cui associare concetti sembra superata. Un
esempio lampante pud derivare dalla vecchia concezione che la Configurazione 5
rappresentava disordine che andava a contrapporsi alla Configurazione 4 rappresentante
ordine. Si & desunto da questo studio che la Configurazione 5 associata ad un movimento
circolare da origine al concetto di disordine, e quindi solo attraverso la combinazione di piu
parametri si pud dare origine ad un aspetto metaforico da cui puo essere tratto un senso.
Infatti a seconda dei parametri a cui € associata la configurazione 5 puo dare origine a diversi
significati come vedremo di seguito.

Scomponendo i segni nelle sue componenti minime, ossia i Parametri Formazionali, si &
deciso di fornire una schematizzazione parziale, ma sufficientemente esplicativa, per la
comprensione di Iconicita, Modelli Concettuali e Strategie Cognitive. Bisogna sempre tener
presente che i parametri danno il loro senso reale solo attraverso la loro combinazione per la

formazione del segno ed i contenuti riportati non vanno mai considerati in assoluto.
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3.5.1 - CONFIGURAZIONE

Come si e gia detto, la configurazione altro non e che la forma che assume la mano durante
la produzione del segno. A seconda del tipo di Configurazione si possono avere
corrispondenti lconicita. Di seguito riportiamo solo alcune foto che ne specificano
dettagliatamente i Modelli Concettuali che aprono alle Strategie Cognitive e di conseguenza

all’aspetto metaforico.

Solitamente la configurazione 5 pud rappresentare contenuti trasparenti,
impalpabili, ampi, numerosi, non finiti, lucidi, sparpagliati, proiettanti. Esempi

sono: Chiaro, Nebbia, Mare, Vetro, Aria, ecc.

La configurazione B pu0 trasmettere contenuti chiusi, pieni, lisci, unici, finiti

e grandi. Esempi sono: Squalo, Casa, Mura, Libro, Specchio ecc.

La configurazione 4 puo rimandare a contenuti numerosi e ordinati, regolari e

tabellari. Gli esempi sono: Pavone, Cancello, Manifestazione, Castello ecc.

La configurazione G puo rappresentare contenuti singoli, lineari, sottili, alti o

piccoli. Esempi sono: Fulmini, Difficile, Geloso, Dolore ecc.

La configurazione ' puo rappresentare contenuti che riproducono punte, e

strutture ordinate. Alcuni esempi sono: Castello, Vampiro, Mucca, Lumaca, ecc.
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Le configurazioni L e £ possono rappresentare il profilo, il contorno di
> contenuti di forma circolare o quadrata, o strutture particolari. Alcuni

esempi sono: Sole, Cappello, Occhiali, Albero, Guerra, ecc.

La configurazione F pu0 rappresentare contenuti piccoli, sottili o leggeri che

sono afferrati con le due dita. Esempi sono: Innamorato e Puzza.

La configurazione 3 puo rappresentare contenuti di quantita modesta e
trasmettere proiezione e contenenza. Esempi sono: Parlare, Avvisare,

Vento.

Guardando lI'immagine di seguito € semplice cogliere I'iconicita sottesa:
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Parola/segno

Vetro

Iconicita

Vedere
attraverso

Parametri Descrizione
Config M.D. M.n.D.
5
Modello Strategia
cognitiva
Visibilita | Trasparenza

L’iconicita & 'immagine che si ha del significante “Vetro” il Segno e espresso tramite le dita

allargate che ci rimandano ad un Modello Concettuale il “vedere attraverso”, il quale

garantisce la Strategia Cognitiva da utilizzare per la produzione di significati simili,

“Trasparenza”. Unificando i tre elementi per la costruzione del significato si chiarifica la

Metafora della Trasparenza intrinseca in questo segno.

Guardiamo di seguito:
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Parola/segno
Specchio

Parametri Descrizione Iconicita

Config _M.D. M.n.D. [astradi
B vetro

Modello Strategia
cognitiva
Riflesso Contenenza
Immagine

L'immagine che si ha del significato specchio & di un oggetto pieno, ossia ricoperto da
gualcosa ed attraverso il quale non si puo guardare, anzi che contiene qualcosa di riflettente:
I'immagine di colui che si specchia. L’lconicita della Configurazione € quindi “Lastra di vetro”,
il Modello Concettuale & il riflesso dell'immagine, tipico dello specchio e la Strategia
Cognitiva € la contenenza ossia la presenza dell'immagine sulla superficie dello specchio che
ha una struttura piena, dura, liscia e contenente. Componendo gli elementi di: Iconicita,

Modello e Strategia Cognitiva; risulta chiara la metafora di “Contenenza”.

161



3.5.2 - ORIENTAMENTO

Soffermandoci sull’orientamento bisogna fare una semplice distinzione tra gli elementi che
lo compongono ed i relativi aspetti metaforici.

L’orientamento, come abbiamo gia detto, € la direzione che assumono il palmo ed il dorso
della mano e le dita. Bisogna comunque tener presente che non tutti i segnanti sono
destrimani e si & quindi deciso di identificare come mano dominante(M.D.), la mano che
produce il segno (la sinistra per i mancini) e mano non dominante (M.n.D.) la mano che

funge da appoggio o da supporto.

3.5.2.1 — Orientamento Palmo

Al fine di comprendere al meglio le schede riportate si € deciso di specificare il

verso/direzione che assume il palmo della mano codificandolo in questi termini:

- Verso: direzione del palmo della mano orientato verso il lato

opposto alla mano dominante.

- Laterale: direzione del palmo della mano verso il lato della

mano dominante.
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- Speculare: direzione del palmo della mano dominante

opposto a quello della mano non dominante.

- Alto: direzione del palmo della mano verso l'alto.

- Basso: direzione del palmo della mano verso il basso

- Avanti: direzione del palmo della mano verso avanti rispetto
al segnante

- Interno (corpo): direzione del palmo della mano verso il corpo
del segnante.

Ma a seconda del verso che i palmi delle mani assumono la Metafora sottesa cambia.
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Palmo:

Contenenza Palmare: qualsiasi verso la mano assuma, contiene qualcosa ossia all’interno del

palmo & presente qualche elemento.

Parola/segno
Panino

Parametri Descrizione Iconicita

Orientam M.D. M.n.D. Presenza
Basso Alto Elementi

Modello Strategia
cognitiva
Farcitura Contenenza

Presente anche in Segni come: Specchio, Forno, Elemosina, Libro, Cameriere, Proposta, ecc.
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Limite o contenenza Spaziale: il palmo della mano funge da contenitore spaziale, difatti non
e il palmo a contenere elementi ma lo spazio presente tra lo stesso palmo ed il corpo del
segnante o i due palmi orientati specularmente che possono contenere degli elementi. Allo
stesso modo il dorso della mano funge da superficie esterna del segno. Come nell’esempio di

seguito riportato.

Parola/segno
Mura

Parametri Descrizione Iconicita
Orientam M.D. M.n.D.
Interno Interno Interno
Strategia Modello
cognitiva
Limite Struttuta/Barriera

Presente anche in Segni come: Casa, Parete, Strada, Ponte e Galleria.
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Parte nascosta: dove l'orientamento della mano non dominante rappresenta la parte che

nasconde, li si esplicita il contenuto del significato.

Parola/segno
Contrabbando

Parametri Descrizione Iconicita

Orientam M.D. M.n.D. M.D. M.n.D.
Verso Basso Nascosto Protezione

Modello Strategia
cognitiva
Non visibile Azione

Ed anche in Segni come: Clandestino, Dipendente, Operaio.
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Dorso:

Superficie/Rivestimento: rappresenta la parte esterna dell’elemento da rappresentare, il

lato esterno.

Parola/segno
Pavimento

Parametri Descrizione Iconicita

Orientam M.D. M.n.D. parte
Basso Basso esterna

Modello Strategia
cognitiva
Superficie Forma

Ed anche in Segni come: Mare, Tavolo, Castello (Conf 4).
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Limite o contenenza spaziale esterna: che segna il confine tra due o pil elementi, che ne

delimita I'azione; li dove il segnante si trova all’esterno.

Parola/segno

Muro/Parete

Parametri Descrizione Iconicita

Orientam M.D. M.n.D. Essere
Avanti Avanti all’esterno

Modello Strategia
cognitiva
Barriera Limite

Ma anche in Segni come: Nebbia, Difesa, Bloccare.
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3.5.2.2 - Dita

Le dita della mano rappresentano secondo questi studi di linguistica cognitiva, vari tipi di

Strategie Cognitive, legate a Modelli Concettuali come:

Proiezione: intesa come prolungamento, allungamento, gettare in avanti, trasmissione del

senso.

Parola/segno
Flash

Parametri Descrizione Iconicita

Orientam M.D. M.n.D.
Avanti Direzione

Dita
Alte Raggi

Modello Strategia
cognitiva
Luce Proiezione

Presente anche in Segni come: Semaforo, Brillante, Riflesso, ldea, Awvvisare, Sorpresa,

Impeto.
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Parte alta: in alcuni segni le punte delle dita rappresentano la testa o il limite superiore del

senso che si vuol trasmettere.

Parametri

Parola/segno

Castello

Iconicita

Orientam
dita

Merli

Descrizione
M.D. M.n.D.
Alte Alte
Strategia Modello
cognitiva
Forma Punte

Ed anche in Segni come: Manifestazione, Mucca, Lumaca, Pavone, ecc.
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Parte bassa: in altri segni invece rappresenta i piedi, la base dell'immagine che si vuol

trasmettere.

Parola/segno
Vampiro

Parametri Descrizione Iconicita
Orientam M.D. M.n.D.
Basse Basse Denti
Strategia Modello
cognitiva
Forma Punte

Presente anche in Segni come: Marcia, Inferno, Zoppo.
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Organi di senso: in altri segni ancora, le punte delle dita rappresentano il prolungamento

dell’organo sensoriale di cui si sta parlando o che viene usato.

Parola/segno
Odore

Parametri Descrizione Iconicita

Orientam M.D. M.n.D.
Basse Basse Aria

Strategia Modello
cognitiva
Prolungamento Olfatto/senso
senso

Ma anche in Segni come: Sentire, Guardare, Vedere, Parlare, Innamorato, Dolore, Percepire.
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3.5.3-LUOGO

Passando al luogo come abbiamo gia detto e lo spazio entro cui il segno parte, e puo essere

suddiviso in linea generale in Spazio Neutro e corpo del segnante.

Spazio Neutro

Lo spazio neutro puo essere rappresentato da un cubo i cui limiti sono le estensione delle

braccia nelle tre dimensioni: alto e basso, avanti e laterale.

()

CuBO
ALTO/BASSO AVANTI E LATERALE

Lo spazio neutro come ¢ ben visibile nelle immagini sottostanti, si sviluppa sia in orizzontale
che in verticale. E logico comprendere che i tre settori evidenziati in orizzontale
rappresentano la distanza, che va da vicino, intermedio e lontano rispetto al segnante;
inoltre, che i settori in verticale rappresentano le differenti altezze in relazione ai diversi
significati che si vogliono trasmettere, quali: alto, chiaro e visibile, basso, nascosto e allusivo.

Di conseguenza i significati metaforici sottesi.
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SETTORI IN ORIZONTALE

SETTORI IN VERTICALE

Chiaro/visibile/Superiore

Nascosto/allusivo/Sottomesso
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Corpo

Per quanto riguarda la produzione del Segno sul corpo del segnante, bisogna sottolineare
che e fondamentale il contatto tra mano e corpo, in quanto molti segni hanno una partenza
ed uno sviluppo che si mantiene sul corpo, altri invece hanno partenza sul corpo e sviluppo
nello spazio neutro o ancora partenza nello spazio neutro e sviluppo sul corpo. A seconda
della partenza e dello sviluppo del segno si evidenziano differenze sostanziali. Come detto in

precedenza il corpo del segnante puo essere suddiviso in piu parti.

Spalle
Torace
Stomaco
Braccio
Avambraccio Pancia
Polso Fianchi
Gambe

= Il corpo puo essere suddiviso in busto alto, in particolare:

Spalle hanno come metafora tutto cio che riguarda I'esser portato, non solo fisicamente ma

anche allegoricamente;
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Torace e principalmente metafora di sentimenti e produzione di organi interni;

Stomaco ¢ il luogo dove principalmente si producono in segni gli organi interni, ma anche di
sensazioni per lo piu sgradevoli oppure oggetti con dimensioni che arrivano all’altezza dello

stomaco.

* || busto basso e suddiviso ancora in:

Pancia dove si producono i segni di organi interni e/o elementi legati a quella zona come ad

esempio il segno figlio che nasce dalla pancia della mamma;

Fianchi dove sono prodotti principalmente segni che riguardano I'abbigliamento;

Gambe hanno funzione deittica alla quale non € legata nessuna metafora sottostante.

» 'arto superiore, pud essere suddiviso in braccio, avambraccio e polso. Bisogna specificare
che i segni realizzati in questi luoghi sono prodotti sempre sull’arto opposto alla mano

dominante.

Braccio dove sono prodotti i segni che hanno come metafora segnali distintivi che sono
solitamente applicati sulle braccia, come: staff (dalla fascia), lutto, capitano di una squadra,
tatuaggio o alcuni riferimenti al sangue ed in particolare un segno che ha significato fisico o

simbolico ossia potere;

Avambraccio dove sono prodotti altri segni che riguardano il sangue, alcune sensazioni e
riferimenti allo stesso avambraccio come: gatto (da graffio), drogato (da siringa), brividi (da

pelle d’oca);

Polso le metafore che lo riguardano sono il battito, la presenza di elementi sullo stesso, la

costrizione collegata ad alcuni concetti come: disciplina e severo.
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CAPO

A seconda di dove é prodotto il Segno la metafora sottesa ad esso fa riferimento agli organi
di senso e alle specifiche funzioni, nel caso della faccia: sentire, vedere, parlare, annusare; ad
azioni o oggetti legate agli stessi organi come: mangiare, percepire, orecchini, occhiali e cosi
via. Ai luoghi definiti sul viso sono legati anche molti Segni metaforici che hanno
un’etimologia legata al senso, come: curioso (da ficcare il naso), compleanno (da tirare le
orecchie), prudente (da tenere gli occhi ben aperti). Inoltre i Segni prodotti sulla parte alta
del capo riguardano elementi superiori o di copertura come: capo, re, corona, cappello;
quelli sulla fronte e sulla tempia riguardano principalmente attivita mentali come pensare,
ragionare, Universita, intelligenza. | Segni prodotti sul mento fanno riferimento solitamente
a caratteristiche prevalenti in un determinato significante come: nonno (dalla barbetta),
invidioso (dal mordersi le labbra), spia (dal parlare di nascosto). Infine I'ultimo luogo che
ritroviamo sul viso sono le guance e la metafora ad esse collegate riguarda principalmente
attivita o elementi ad esse connesse come ad esempio: vergogna (dal rossore che appare),
bugia (dall’espressione idiomatica “aver la faccia tagliata”).

O Di seguito si & deciso di riportare Segni che riprendono piu specificatamente |'aspetto

metaforico del Luogo inteso come Spazio Neutro.
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In verticale:

Parola/segno
Sole

Parametri Descrizione ~ lconicita

~ Propria
~ posizione

Luogo Spazio neutro alto

Modello Strategia
cognitiva

Rotondita Forma

Nel Segno “Sole” il luogo ha un ruolo fondamentale, in quanto sarebbe inaccettabile la
produzione del segno nello spazio basso, poiché il sole splende nel cielo, in alto. L'lconicita
riprende la posizione che I'elemento ha nella realta. || Modello Concettuale fa riferimento
alla rotondita del sole, cosi come la Strategia Cognitiva € la Forma.
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Parola/segno
Manifestazione

Parametri | Descrizione ~Iconicita
Luogo Spazio neutro

Modello Strategia
cognitiva
Ordine Forma

Il Segno “Manifestazione” & prodotto nello spazio neutro medio ed il luogo in questo Segno
non possiede alcuna Iconicita. Nello spazio neutro medio, di solito sono prodotti Segni che
nella costruzione sintattica possono essere posizionati in altri spazi per significare concetti
differenti.
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Parola/segno
Contrabbando

Parametri Descrizione ~ lconicita

Sotto
banco

Luogo Spazio neutro basso

Modello Strategia

cognitiva

Nascosto/non Azione
visibile

Il segno “contrabbando” e prodotto nello spazio neutro basso, utilizzando la mano non
dominante come protezione, il riferimento iconico & I'esser nascosto, ossia un’azione che si
svolge in maniera celata. Il Modello € quindi “nascosto/non visibile” e la Strategia Cognitiva

I’Azione.
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In orizzontale:

Parola/segno
Pavone

Parametri | Descrizione _Iconicita

Luogo Spazio neutro vicino Propria
 posizione

Modello Strategia
cognitiva
Coda colorata Forma/
Fare la ruota Contenenza
Palmare

Il segno “Pavone” & prodotto nello spazio neutro vicino in quanto il segnante nel produrre
guesto segno diventa egli stesso pavone (impersonamento) e non potendo spostare le mani
posteriormente le avvicina il maggiormente al corpo.

Inoltre la Strategia Cognitiva comprende Forma e Contenenza entrambe caratteristiche della
coda del pavone.
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Parola/segno
Casa

Parametri Descrizione  Iconicita

Luogo Spazio neutro medio

Modello Strategia
cognitiva
Tetto Forma/Contenenza
Spaziale

Anche nel caso del Segno “Casa” il luogo spazio neutro medio non possiede alcuna Iconicita.
Ma puo cambiare nella costruzione sintattica.
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Parola/segno
Mura

Parametri | Descrizione ~ Iconicita

Luogo Spazio neutro Propria
’ lontano  posizione

Modello | Strategia
cognitiva
Contorno Forma/
Barriera Contenenza
Spaziale

Nel Segno “Mura” nel Luogo spazio neutro lontano I'lconicita sta ad indicare il limite delle
mura di cinta che sono rappresentate ad una distanza considerevole rispetto al segnante.
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O Altro discorso € quello derivante dai segni prodotti sul corpo. Di seguito ne riportiamo solo
tre per rendere pil semplice la comprensione. Le metafore derivanti dagli altri luoghi si

sveleranno con piu efficacia nelle schede successive.

Parola/segno
Ricordo

Parametri | Descrizione ~ Iconicita

Luogo Corpo capo/fronte Mente

Modello Strategia
cognitiva
Posizione/fissita Azione

Il Segno “Ricordo” & prodotto sul corpo in particolare sulla fronte ed anche qui 'immagine &
di qualcosa che resta indelebile nella mente, luogo preposto per il recupero di avvenimenti.
Infatti I'iconicita € rappresentata dalla mente. || Modello € quindi la fissita e la Strategia
Cognitiva & I'azione. In questo segno il luogo rappresenta un elemento fondamentale per
stabilirne la Strategia e quindi la metafora.
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Parola/segno

Odore
Parametri% Descrizione Iconicita
Luogo Corpo capo/naso Naso
Modello Strategia
cognitiva
Senso/Olfatto Azione

Nel Segno “Odore” appare ancora piu evidente la metafora sottesa. L'iconicita & lampante
nel luogo, che non puo essere che il naso, zona preposta per tale senso, Modello
Concettuale. La Strategia Cognitiva € quindi rappresentata dall’azione che é strettamente

legata alla posizione nella quale si svolge.
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Parola/segno
Amore

Parametri | Descrizione ~ Iconicita

Posto del

sentimento

Luogo Corpo torace/cuore

Modello Strategia
cognitiva
Trasferimento Azione/ Contenenza
Palmare

Il Segno “Amore” € prodotto sul corpo in particolare sul torace all’altezza del cuore, & da |i
che tale sentimento scaturisce. L'immagine che appare immediata € quella del sentimento
che é custodito e trasferito e di conseguenza il Modello Concettuale é il Trasferimento. Le
Strategie Cognitive fa riferimento all’Azione ed alla contenenza Palmare.
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3.5.4 — Movimento

I muoversi rappresenta l'atto reale, consuetudinario o immaginifico che compie un
determinato oggetto, persona o pensiero secondo la cultura di un individuo e della propria
comunita, e tutto cio si trasmette nel segno attraverso il parametro del movimento che
trasla con le mani la storia e la cultura che vuole trasmettere. Il movimento e strettamente
legato al luogo in quanto, in base alla zona di partenza e di sviluppo, il movimento da il suo
senso completo (solenne) ed a seconda del luogo in cui agisce realizza il senso.

Al fine di chiarire a pieno i termini presenti nelle schede sono elencati di seguito le diciture
utilizzate per schematizzare il movimento del Segno che si € preferito suddividere in tre
domini:

Forma: il percorso che compie la mano durante le produzione;

Direzione: il verso che prende la mano durante la produzione;

Tipo: le caratteristiche riguardanti il movimento durante la produzione.

| segni eseguiti nello spazio antistante il segnante, possono essere compiuti da avambraccio
e mano, e dal punto di partenza alla fine creano delle forme che rivelano specifici contenuti
ad esse collegati.

Forma

lineare: regolare, dritto, liscio.

7~

Curva/Arco: evitamento, nascosto, grande, rimbalzante, discontinuo.
circolare: disordine, continuo, ampio, Q

sinusoidale (ondulata):azione ampia e rallentata, produzione di oggetti

specifici.

avvitamento: riflesso, sensazioni ed emozioni negative (dolore bugiardo) distorte e

ostili, forma di oggetti arricciati, ’m penetranti.
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Spezzato/angolare: produzione di segni di forma particolare come corrente e fulmini, azioni

specifiche che coprono spazi ampi. /\/

Per le dita:

piegamento: presa, chiusura, spegnimento, consumo.

dispiegamento: proiezione e apertura, aumento.

sfregamento: utilizzato principalmente per Segni che indicano soldi/denaro, ma anche per
indicare idee sottili.

Le direzioni sono svariate, qui si & preferito equiparare i segnanti destri a quelli mancini non
specificando la direzione destra o sinistra quindi:

Avanti: ad indicare movimenti che partono dal corpo o vicino ad esso e si sviluppano in
avanti nello spazio neutro. Solitamente sono tipici dei segni di distribuzione, di proiezione, di
direzione, di aumento.

Interna: ad indicare movimenti che partono nello spazio neutro e che si sviluppano verso il
corpo. Tali segni indicano solitamente I'inclusione, I'acquisizione, I'avvicinamento, la presa.
Verso: ad indicare movimenti che si sviluppano lateralmente verso I'interno ossia verso il
centro, verso sinistra nei destrimani e verso destra nei mancini. Sono tipici di segni di
chiusura, diminuzione, distruzione.

Esterna: movimenti che si sviluppano lateralmente in direzione esterna, verso destra nei
destrimani e verso sinistra nei mancini. Sono tipici contenuti di: ingrandimento, apertura,
moltiplicazione, ordine.

Alto: movimenti che si sviluppano verso l'alto. | contenuti che trasmettono sono:
accrescimento, allungamento, piacevolezza.

Basso: movimenti che si sviluppano verso il basso. Trasmettono contenuti di: diminuzione,
peggioramento, tristezza.

Bisogna specificare che quando il movimento € compiuto da entrambe le mani quando
gueste assumono direzioni 'una opposta all’altra sara specificato nell’apposita sezione con
la dicitura Speculare

Il dominio del tipo comprende una lunga serie di elementi che completano il segno, in
particolare quando i segni sono prodotti con due mani esse possono muoversi in modi
specifici e qui troveremo le seguenti diciture

Speculare: le mani prendono direzioni I’'una opposta all’altra come in uno specchio
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Alternati: con direzioni contrarie (dominante avanti, non dominante dietro, mano
dominante verso I'alto non dominante verso il basso, ecc.)
Costante: prendono la stessa direzione.

Puo essere specificato il punto di contatto tra:

due mani; ad indicare chiusura, unione.

tra corpo e mano; dipende dal punto di contatto.

Puo essere indicato se compiuto da: polso, braccio, avambraccio o dita.

Precisa ancora se il movimento &€ composto, se c’@ un elemento in pilu rispetto a quello
immediatamente visibile ed infine se il movimento & singolo o ripetuto.

Come si potra notare di seguito si e preferito, per i segni, inserire una, due o tre immagini
per mostrare a pieno il Movimento presente durante la produzione del Segno.

Infatti per i segni che hanno il semplice appoggio & stata inserita una singola foto.

Per i segni con movimenti composti da forme lineari, direzioni univoche e tipo semplice sono
state inserite due fotografie

Infine per i segni con movimenti piu complessi sono state inserite tre immagini. |l

movimento si rifa in pieno all’azione legata al significato.
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Parola/segno
Ricordo

Parametri Descrizione Iconicita
Forma  Direzione tipo
Lineare Interna Appoggio

Fissita

Movim

Modello Strategia
cognitiva
Posizione/fissita Azione

L’iconicita del movimento in questo Segno ¢ la fissita, infatti il movimento & di tipo semplice
che presuppone il rimanere dell’evento nella mente. La Strategia Cognitiva si riferisce alla
funzione intesa come azione legata alla mente (ricordare).
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Parola/segno

Castello

Parametri

Descrizione

Iconicita

Forma

Direzione

tipo

Circolare

Dietro

Speculare
polso e
avambraccio

Modello Strategia
cognitiva
Punte Forma/ordine

Chiuso

L’iconicita del movimento del segno castello & circolare, in quanto il movimento denota il
contorno dello stesso casello cosi come specificato nella forma.
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Parola/segno

Fulmini

Parametri Descrizione Iconicita
Forma Direzione tipo
Costante

Movim Raggi
Spezzata Basso polso e 99

avambraccio

Modello Strategia
cognitiva
Luce Forma/Azione

In gquesto caso si nota chiaramente che la strategia cognitiva & la forma che & strettamente
legata all’azione dei fulmini. Come avviene in natura i lampi di luce scaricano verso il basso
creando la caratteristica forma dei fulmini che non sono altro che energia elettrica; infatti il
segno elettricita ha lo stesso movimento del segno fulmini. L’lconicita del movimento &
I’azione compiuta dalla luce, la quale & appunto il Modello Concettuale che apre alla doppia
Strategia Cognitiva “Forma/Azione”.
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Parola/segno
Avaro 1

Parametri Descrizione Iconicita
Forma Direzione tipo
Movim. 1  Sfregamento Ripetuto Soldi
dita dita

Parametri Descrizione Iconicita
Forma Direzione tipo
Lineare/ Interna Costante Trattenere
piegamento dita e /Mantenere
dita avambraccio

Movim. 2

Modello Strategia
cognitiva
trattenimento Azione/Contenenza

Come si pud ben notare il movimento del segno avaro 1 puo essere scomposto in:

- Prima Parte con sfregamento delle dita che richiama I'immagine dei soldi

- Seconda parte che rappresenta il trattenere.

Quindi contiene in se due elementi che riportano all'immagine dei soldi trattenuti e quindi il
modello & I'azione del trattenere e la Strategia Cognitiva la contenenza e I'azione.

Come sempre e I'elemento pil predominante che ne qualifica la Strategia Cognitiva.
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3.5.5 — Componenti Non Manuali

Rispetto a cio che si e ritenuto fino ad oggi, attraverso questo studio si € arrivati alla
conclusione che, i Parametri Formazionali non sono solo quattro, ma cinque. Le componenti
non manuali sono appunto il quinto Parametro, ed in particolare I'espressione facciale non
serve solo per distinguere le domande chiuse da quelle aperte, ma ad esprimere sostantivi,
aggettivi, avverbi, articoli e costruzioni sintattiche. L'espressione facciale non e solo, il mero,
alzare ed abbassare le sopracciglia, ma una vera e propria trasposizione di senso costruita
attraverso una serie di regole che danno cosi origine al significante completo. Non staremo
qui ad elencare le varie espressioni con le relative posizioni di fronte, sopracciglia, occhi,
bocca e mento, ma attraverso lo schema, riportato di seguito, sara piu semplice
comprendere le varie articolazioni delle espressioni facciali. Fondamentale e stabilire la
sostanziale valenza di questo elemento.

Affermando che ci si trova davanti ad una situazione difficile, non si assume di certo un
espressione sorridente e rilassata, (a meno che non si voglia fare dell’ironia, anche se in
guesto caso si usera un’espressione sardonica). Nella produzione di oggetti lontani
I’espressione & costituita dall’avvicinamento delle sopracciglia con occhi socchiusi e labbra
socchiuse e mento abbassato; quando, invece, si esprime la vicinanza la fronte € arricciata, le
sopracciglia arcuate e le labbra aperte che mostrano i denti. Le dimensioni sono espresse in
maniera diversa a seconda di vari elementi. Se si alzano le sopracciglia si fa riferimento ad un
oggetto grande, se ci si morde il labbro inferiore lo stesso oggetto € anche pesante, se si
gonfiano le guance |'oggetto e (rotondo, gonfio, morbido, ingombrante). Aggrottando di
poco le sopracciglia, strizzando gli occhi e atteggiando le labbra a forma circolare chiuse,
sporte verso I'esterno, si vuole denotare un oggetto piccolo. Con le sopracciglia sempre poco
aggrottate, ma con le labbra socchiuse e la punta della lingua all’esterno, si esprime, invece,
il senso di leggerezza. Tutto cio nelle lingue vocali viene espresso attraverso gli aggettivi, in
LIS essi sono espressi quasi esclusivamente attraverso I'espressione facciale. (espressioni per
avverbi) Essendoci anche dei sostantivi con caratteristiche particolare nelle Lingue dei Segni
questi necessitano di espressioni facciali adeguate o di posture specifiche o ancora di

riferimenti con lo sguardo che ne denotano le caratteristiche intrinseche.
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Nel 1976 Paul Ekman e Wallace Friesen® hanno sviluppato un sistema di misurazione delle
espressioni del volto chiamato: Facial Action Coding System o FACS. Si tratta di uno standard
comune per classificare sistematicamente |'espressione fisica di emozioni, e si e rivelato utile

nell'ambito della psicologia.

Quando proviamo emozioni, ciascuna di esse scatena una sequenza di segnali che le & propria, e che
si manifestano nel linguaggio del corpo, nella voce e nelle espressioni del volto. Si tratta di un
comune denominatore biologico, uguale in ogni popolo della Terra perché soggiacente ad altre
manifestazioni improntate alle diversita culturali.

Ekman e Friesen hanno calcolato 44 AU (Action Unit) che considerano variazioni nelle espressioni
facciali, e 14 AU che interpretano i cambi nella direzione dello sguardo e nell’'orientamento della
testa. L'analista FACS puo0 interpretare quasi tutte le espressioni del viso, scomponendole in unita di

azione specifiche e suddividendole nelle loro fasi temporali.

Qui di seguito sono riportati sei esempi dalla classificazione.

® Ekman, P. & Friesen, W. V.

UNMASKINGTHE FACE: A GUIDE TO RECOGNIZING EMOTIONS FROM FACIAL CLUES New Jersey: Prentice Hall,
1975.Reprint edition, 2003 Cambridge, Ma: Malor Books

A guide to how emotion is registered in each part of the face. Over 100 photographs.
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Sulla base della classificazione fatta da Ekman e Freisen si € deciso di affiancare le espressioni
facciali di segni presenti in questo capitolo con i rispettivi significanti alle espressioni

riportate in precedenza.

FELICE INNAMORATO

Felicita

EMOZIONE AMARE

Come si puo notare tutte le espressioni hanno sopracciglia e fronte distese, i solchi laterali
alla bocca rialzati e sorriso con denti in evidenza. Si e collegato all’espressone Felice altre
espressioni che, con piccole differenze, hanno molti punti in comune con la principale. Tali
espressioni denotano emozioni e sentimenti positivi, senza si esse il significante non avrebbe
senso e cosl anche I'apetto metaforico del Segno andrebbe a perdere la propria valenza.
Solitamente queste espressioni facciali, con i relativi adeguamenti sono presenti in tutti quei
Segni che presuppongono sentimenti o emozioni positive. Come nelle foto: innamorato,

amare ed emozione (positiva) riportate nell‘immagine sopra.
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MERAVIGLIA TRASPARENTE LUCE

=
&

l;l'

5

Sorpresa

BRILLANTE LUCIDO RIFLESSO

Anche qui le espressioni sono molto simili tra loro e trasmettono tutte apertura, sorpresa,
visibilita, i punti in comune sono notevoli tanto da ipotizzare che la presenza di luce nella
cultura sorda sia sintomo di sorpresa e piacere. Inoltre la luce consente apertura mentale che
si esprime attraverso |'apertura degli occhi ed il sollevamento delle sopracciglia, molto simile
all’emozione nell‘immagine di sorpresa. Da non tralasciare le piccole sfumature che
rapprsentano elementi fondamentali per la completezza del significato come in tasparente,

brillante, lucido e riflesso.
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Disgusto

0 - DISORDINE NEBBIA

=

SCONCERTATO FOCUS

Il disgusto & presupposto di fastidio che € la sensazione che scatena il disordine, inteso come
disordine fisico o (allusivo, astratto, metaforico mentale). Esaminando I'immagine sul fianco
si pud notare che I'espressione facciale del Segno nebbia riprende molto I'espressione di
disordine, infatti il Segno nebbia sia nel movimento, sia nella configurazione, sia
nell’espressione facciale possiede elementi che caratterizzano la presenza di contenuti
confusi, multipli, e disordinati. Inoltre gli occhi socchiusi tipici di questo Segno denotano
ancor di piu I'impossibilita di guardare oltre, caratteristica tipica della nebbia. L’espressione
facciale del Segno sconcertato si avvicina molto all’espressione di disgusto, che con
sfumature diverse & presente nel senso. Infine I'espressione di focus & presente in molti Segni
dove e fondamentale la concentrazione dello sguardo su un elemento, cosi come la

contrazione della fronte a denotare attenzione.
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PAURA GROSSO

PESANTE RISCHIOSO

L’espressione facciale di paura riprende a pieno I'espressione presente nel Segno. Da notare
che le espressioni degli aggettivi “grosso” e “pesante” che accompagnano tale sensazione,
nel contenuto, non hanno nulla in comune con I'espressine di paura. L'espressione usata per
il Segno pesante e caratterizzata dal digrignare dei denti e dal metterli in mostra, lo sforzo(il
dolore che si prova) che si fa per sollevare qualcosa di pesante, cosi come dall’aggrottare
delle sopracciglia, tipica di uno sforzo, che puo indurre paura. Quindi con un ragionamento
logico si puo dedurre che pur non avendo nulla in comune dal punto di vista del contenuto a
livello cognitivo hanno la stessa derivazione e quindi posseggono espressioni simili.
L’espressione del Segno rischioso & molto vicina all’espressione di paura in quanto il rischio
presuppone paura, cosi come |'espressione del segno grosso nel quale ci si morde le labbra
inferiori e si dilatano le narici a denotare I'ampiezza e la grandezza, non ha nessuna

connotazione emotiva vicina alla paura ma un’espressione molto simile.
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Rabbia

GELOSO

Nell’espressione di rabbia rientrano tutti i sentimenti e le emozioni negative come dolore, in
cui & presente anche I'abbassamento degli angoli esterni degli occhi come nell’espressione
triste; o avaro in cui sono accentuate le rughe d’espressione ai lati della bocca; o in geloso in
cui € pil accentuata la curva delle labbra. Tutte le emozioni sono di origine negativa e
traspaiono dalle espressioni. Altro discorso deriva dal Segno fulmine in cui I'emozione
negativa e frutto della devastazione che puo provocare.

Si puo quindi teorizzare che anche le espressioni facciali prodotte nelle Lingue dei Segni sono
classificate e come dimostrato fanno parte della linguistica e concorrono alla produzione del
Segno.

Infine anche la postura del corpo rappresenta un elemento importante per la produzione del
Segno cosi come lo sguardo del segnante. Infatti in alcuni Segni & determinante il contatto

visivo tra il segnante e I'oggetto segnato come nell’esempio di seguito riportato.
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Parola/segno
Sole

Parametri Descrizione Iconicita
| Posizione
CNM Sguardo all’oggetto
alta
Strategia
Modello cognitiva
Circolare e Forma/Azione
splendente

Qui le CNM determinano la posizione alta del sole rispetto al segnante, senza lequali, il
Segno non avrebbe senso. Presenti anche in segni come: fuoco, mare, pioggia e terra,
possono essere equiparate alle deissi come riportato nel capitolo successivo.

Come anticipato si & preferito accennare alle Componenti Non Manuali, nella speranza che
in futuro si possa approfondire I'argomento dedicandogli non un solo paragrafo, ma un
intero libro come giustamente € dovuto ad un tema cosi complesso ed ampio ed al quale e

stato dedicato finora cosi poco spazio.
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3.6 — Descrizione Schede

Di seguito riportiamo alcune schede di Segni con relativa spiegazione suddivise per aspetto
metaforico piu rilevante ed ordinate in base alle Strategie Cognitive cosi come elencate
precedentemente. La suddivisione comprende anche le metafore derivanti dalle Strategie.
Nella Strategia Forma sono comprese anche le metafore di “Consistenza” intesa come forma
consistente, che ha una struttura evidente e facilmente rilevabile. Nella Strategia Forma in
“Contorno” sono raggruppati tutti i Segni la cui forma e rappresentata dal contorno. Nel
gruppo della metafora “Forma Appuntita” le mani assumono una connotazione specifica a
rappresentare oggetti, entita o azioni il cui Modello Concettuale specifica punte o oggetti
acuminati qualsiasi sia I'Orientamento delle punte delle dita. Nella strategia Azione si &
specificato il tipo di metafora suddividendole in “Azione Pura” dove i Segni riprendono a
pieno I'azione compiuta dal soggetto e quindi trasposta in Segno. Nel gruppo denominato
con metafora “Nascosto” sono presenti tutti quei Segni che sia nel significato, sia nel
significante hanno elementi che riportano a qualcosa di celato, eclissato ed infatti la maggior
parte di essi sono prodotti in uno spazio particolare e con la mano non dominante che funge
da copertura. Il gruppo denominato “Distribuzione” & composto da Segni che attraverso il
Movimento dipanano il loro significato. Nel gruppo di Segni con metafora di “Presa” e
sempre il Movimento a denotare I'afferramento, cosi come I'Orientamento del palmo della
mano che contribuisce a completare il senso di presa. Le Ratio sono suddivise in
“Contenenza Palmare”, “Contenenza Spaziale”, “Proiezione” e “Trasparenza” cosi come
riportato nella spiegazione precedente. Infine sono presenti ulteriori metafore che, pur
rientrando nelle Strategie Cognitive sopracitate, fanno gruppo a sé formando cosi metafore
particolari come: “Ordine”, in cui a colpire € la linearita, la disposizione, la formazione, lo
schieramento, pur rientrando nella Strategia Forma. Il “Disordine” in cui sia il senso che la
produzione del Segno denotano confusione, scompiglio, disorganizzazione. Ancora il gruppo
di metafora “Penetrante” in cui il Movimento riporta a contenuti che esprimono attraverso
il segno elementi che entrano nel profondo, che perforano. Infine si € deciso di inserire un
gruppo di metafore particolari, in cui I'’elemento predominante & i “Soldi”. Il Segno “soldi”
non & presente nella produzione, anche se le metafore sottese fanno sempre riferimento a
tale significato in particolar modo con parte della Configurazione.

Le spiegazioni riportate variano a seconda delle difficolta del Segno.
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Forma

Consistenza

Parola/segno

Guerra

Iconicita

Parametri Descrizione
i M.D. M.n.D.
Config Pistole
L L
Orientam M.D. M.n.D.
Verso Verso
Dita o
: Direzione
Avanti
Movim Forma Direzione tipo
Lineare Alto/Basso Polso Spari
ripetuto
Luogo Spazio neutro
CNM

Modello Strategia
cognitiva
Sparare Azione

203

L’iconicita delle configurazioni rappresenta le armi che si utilizzano in guerra, cosi come
I'orientamento delle punte delle dita, che varia a seconda del discorso. L’lconicita del
movimento rappresenta a pieno |'azione dello sparare, assunto a Modello Concettuale. E di
conseguenza la Strategia Cognitiva risulta essere proprio I'azione.



Parola/segno
Squalo

Parametri Descrizione Iconicita
M.D. M.n.D. M.D. M.n.D.

B B Pinna mare
M.D. M.n.D. M.D. M.n.D.

Basso Pelo
d’acqua

Config

Orientam

M.D. M.n.D.

Alte Verso
Forma Direzione tipo
Ondulata Verso Avambraccio Percorso
polso

Spazio neutro Propria
posizione

Strategia Modello
cognitiva
Forma/azione Pinna

E chiara la strategia Forma in quanto la configurazione della mano dominante rappresenta a
pieno la pinna dello squalo, che e piena, liscia e consistente. La Strategia Azione si rifa al

movimento dello squalo.
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Parola/segno
Casa

Parametri Descrizione Iconicita
Config M.D. M.n.D.
B B

i M.D. M.n.D.
Orientam Interno/Esterno
verso

Tetto

Dita

Alte
Forma  Direzione tipo
Lineare Verso Avambraccio
ripetuto
contatto dita

Spazio neutro

Chiusura

Chiusura

Strategia Modello
cognitiva
Forma/Contenenza Tetto

In questo Segno sia la configurazione, sia I'orientamento riportano al tetto della casa, che
oltre ad avere una Forma Consistente possiede anche una Contenenza Spaziale data dalla
presenza nello spazio sottostante ai palmi delle mani di elementi come la stessa abitazione,

con tutto cid che essa comprende.
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Parola/segno
Aereo

Parametri Descrizione Ilconicita

Config

M.D.

M.n.D.

Y

Ali

Orientam

M.D.

M.n.D.

Basso

Dita

Laterali

Ali

Forma

Direzione

tipo

Lineare

Avanti

Volo

Spazio neutro alto

Propria
posizione

Modello Strategia
cognitiva
Che vola con ali Forma

Nel Segno Aereo la configurazione rimanda ad un oggetto che alle estremita laterali possiede
degli elementi che gli permettono di volare ossia le ali. E quindi la Forma la Strategia
Cognitiva strettamente legata alla configurazione.
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Parola/segno
Bandiera

Parametri Descrizione Iconicita
Config M.D. M.n.D.
B

Orientam M.D. M.n.D.
Interno

Tessuto

Colore

Dita
Verso
Direzione tipo
Avanti Piegamento  Sventolio
polso ripetuto
Spazio neutro alto

Modello Strategia
cognitiva
Vessillo Forma/Azione

Nel segno Bandiera la configurazione riprende a pieno la forma della bandiera, cosi come il
movimento dello sventolio. La Strategia € la Forma che riprende quella rettangolare del
vessillo della bandiera, cosi come I'azione il suo sventolare.
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Parola/segno
Forbici

Parametri Descrizione Iconicita
Config M.D. M.n.D.
V

Orientam M.D. M.n.D.
Verso

Lame

Dita

Avanti
Direzione tipo
Apertura
chiusura

dita
ripetuto
Spazio neutro

Modello Strategia
cognitiva
Lame Forma

Anche in questo Segno & chiara la Strategia di Forma, in quanto le dita rappresentano le
lame delle forbici. Per indicare questo oggetto anche gli udenti utilizzano questo Segno come
gesto abituale.
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Parametri

Contorno

Parola/segno

Albero

Descrizione

Iconicita

Config

M.D.

C

M.n.D.
C

Cerchio

Orientam

M.D.

M.n.D.

Verso

Verso

Contorno

Dita

Avanti

Forma

Direzione

tipo

Lineare

Alto

Avambraccio

Altezza

Spazio neutro

In questo Segno la configurazione indica il contorno del tronco, facendo anche riferimento ai
cerchi presenti all'interno del tronco che ne determinano l'eta. Vi € quindi una doppia

visione dell’albero.

Modello Strategia
cognitiva
Sagoma Forma
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Parola/segno
Sole

Parametri Descrizione Iconicita
Config M.D. M.n.D.
L L

Orientam M.D. M.n.D.
Avanti Avanti
Dita
Alte
Forma Direzione tipo
Circolare Interna Avambraccio
ripetuto
Spazio neutro alto Propria
posizione
Posizione
alta

Cerchio

Alone
Circolare

Sguardo all’oggetto

Modello Strategia
cognitiva
Circolare e Forma/Azione
splendente

Nel Segno sole si riscontrano le caratteristiche tipiche di un oggetto circolare e splendente e
la Strategia principale € la Forma che si associa all’Azione compiuta dal sole che € appunto lo
splendere, derivante dal movimento. La metafora & rappresentata dalla forma Contorno in
guanto le mani indicano il profilo del sole. Importante & lo sguardo rivolto verso I'alto.
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Parola/segno
Ombrello

Parametri Descrizione Iconicita
Config M;D' M.rLD.
C C
Orientam M.D. M.n.D.
Interno Interno
Dita
Speculari
Direzione tipo
Laterale Avambracci Apertura
basso e braccia
Spazio neutro alto Propria
posizione

Cerchio

Protezione

Modello Strategia
cognitiva
Protezione Forma

Anche nel segno ombrello la Strategia & la Forma e la Metafora il Contorno in quanto anche
dell’ombrello & rappresentato solo il bordo. Il Modello Concettuale & la protezione, tale
oggetto, infatti, protegge dalla pioggia.
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Parola/segno
Ruota

Parametri Descrizione Iconicita

Config M.D. M.n.D.

& &
Orientam M.D. M.n.D. C’e
Basso Alto qualcosa

(cerchione)

Cerchio

M.D. M.n.D. Continuita
Basse Alte
Forma  Direzione tipo
Lineare Avanti/ Avambraccio
dietro alternato
ripetuto

Spazio neutro

Ruotare

Modello Strategia
cognitiva
Circolare Forma

Anche del Segno ruota la Forma é la Strategia Cognitiva, cosi come il Contorno rappresenta
la metafora. Ed il movimento riprende la circolarita e lo spostamento della ruota.
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Parametri

Parola/segno

Occhiali

Descrizione

Iconicita

Config

M.D.
C

M.n.D.
C

Cerchi

Orientam

M.D.

M.n.D.

Verso

Verso

Dita

Alte

Contorno

Forma | Direzione

tipo

Corpo

Appoggio

Appoggio

Corpol/capo/occhi

Propria
posizione

La configurazione in questo Segno rappresenta il bordo delle lenti e quindi la Strategia e la
Forma e la metafora il contorno. Fondamentale ¢ il luogo, che & la posizione dove vengono

messi gli occhiali.

Modello Strategia
cognitiva
Circolare agli Forma
occhi
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Parola/segno
Cappello

Parametri Descrizione Iconicita
Config M:-\D. M.rl.D.
C C
Orientam M.D. M.n.D.
Basso Basso
Dita
Avanti
Forma  Direzione tipo
Lineare Bassa Polso Appoggio
ripetuto
Spazio neutro alto/testa Propria
posizione

Cerchio

Continuita

Modello Strategia
cognitiva
Cerchio che si Forma/Azione
indossa sulla
testa

Anche in questo Segno ¢ la Forma circolare che caratterizza la Strategia Cognitiva, ed anche
qui il luogo € importante.
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Parola/segno
Mela

Parametri Descrizione Iconicita

Config M.D. M.n.D.

C
Orientam M.D. M.n.D.
Interno

Rotondo

Presa

Dita

Verso
Forma Direzione tipo
Curva Alta Avambraccio Mangiare
ripetuto
Spazio neutro alto/bocca Propria
posizione

Modello Strategia

cognitiva

Rotondo/Che si Forma/Azione
mangia

Nel Segno mela la Strategia Cognitiva € rappresentata dalla Forma circolare espressa dalla
metafora Contorno e dalla Strategia Azione derivante dal movimento.

215



Forma appuntita

Parola/segno
Lumaca

Parametri Descrizione Iconicita

Config

M.D.

L'.I

A

Antenne

Orientam

M.D.

M.n.D.

Basso

Basso

Corpo

M.D.

M.n.D.

Alte

Verso

Antenne

Forma Direzione

tipo

Lineare Laterale
Verso

Avambraccio

+ piegamento

dispiegamento
dita

Strisciamento

Corpo/braccio/M.n.D.

Appoggio

Modello

Strategia
cognitiva

Punte/Che striscia

Forma/Azione

Nel Segno Lumaca la configurazione ' rappresenta a pieno un contenuto che possiede delle
punte, le quali essendo rivolte verso I'alto diventano antenne, cosi come il movimento dello
strisciare, riporta il tutto a qualcosa con le punte che striscia e quindi alla Strategia

Forma/Azione con metafora Forma Appuntita.
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Parametri

Parola/segno

Mucca/Bue

Descrizione

Iconicita

M.n.D.

Config M.D.

L'.I

Corna

Orientam M.D.

M.n.D.

Basso

Fronte

Dita

Avanti

Corna

Forma

Direzione

tipo

Curva

Alto

Polso
avambraccio

Semicircolare

Corpol/capol/fronte

Propria
posizione

Modello Strategia
cognitiva
Punte Forma

Anche in questo Segno la configurazione riporta a delle punte, ma cambiando il luogo ed il
movimento la combinazione da origine a delle corna, che continuano ad essere delle punte
quindi la Strategia rimanda solo alla Forma.
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Parola/segno
Castello

Parametri Descrizione Iconicita
Config

Merli

Orientam

Pareti

Dita

Alte
Forma Direzione tipo
Avvitamento Antioraria Avvitamento Chiusura
circolare polso

Merli

Spazio neutro

Modello Strategia
cognitiva
Punte/Chiuso Forma

Anche qui il modello rimanda a delle punte cosi come I'aspetto metaforico, tali punte pero
sono quelle viste in lontananza formate dai merli di un castello. Il movimento riporta alla
struttura circolare o quadrata delle mura cosi come |'orientamento interno dei palmi riporta
alle pareti interne dello stesso castello. Quindi la Strategia € la Forma. Di seguito riportiamo
il grafico unificato risultante dai test somministrati.

CONFIGURAZIONE
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Parola/segno
Vampiro

Parametri Descrizione Iconicita

: M.D. M.n.D.
Config o Canini

Orientam M.D. M.n.D.
Interno

Bocca

Dita

Basse
Forma  Direzione tipo
Lineare Basso @ Avambraccio
ripetuto
breve
Corpol/capo/bocca Propria
posizione

Canini

Spuntare

Modello Strategia
cognitiva
Punte Forma

Anche qui la configurazione riporta a delle punte che pero sono rivolte verso il basso a
creare dei denti canini tipici dell'immagine di un vampiro. La configurazione, I'orientamento

delle punte delle dita ed il luogo danno origine ad un immagine specifica che é
rappresentata dalla Strategia Forma.

219



Parola/segno

Inferno

Parametri Descrizione Iconicita
Config Ml'r?' M';;D' Forcone
Orientam M.D. M.n.D.
Interno Interno
Dita
Basse
Forma  Direzione tipo
Lineare Basso Avambraccio Indicazione
ripetuto
Spazio neutro basso Propria
posizione
Aggrottamento sopracciglia Sensazione
occhi socchiusi negativa
Modello Strategia
cognitiva
Diavolo Forma/Azione

Nel Segno “inferno”, la Configurazione delle mani raffigura a pieno i forconi tenuti dai
diavoli, I'Orientamento della punta delle dita indica la direzione dell’inferno proprio come il
Luogo basso dove & prodotto il Segno. Inoltre I'espressine facciale negativa completa e
definisce il Segno. La Strategia & quindi rappresentata dalla Forma.
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Parola/segno

Fulmini

Parametri Descrizione Iconicita

Config M.D. M.n.D.
G G Raggi
Orientam M.D. M.n.D.
Avanti Avanti
Dita
Alte
Forma Direzione tipo
Spezzata Basso Speculare
polso e Scarica
avambraccio elettrica

Spazio neutro

Sguardo alto/COS/ sopracciglia

alzate Stupore
Modello Strategia
cognitiva
Saette Forma

In questo Segno il Modello Concettuale rivela attraverso la scarica di raggi luminosi, le saette
che si vedono quando, prima di un temporale, ci sono dei fulmini. La Strategia € la Forma,
perché e I'lconicita della Configurazione a colpire maggiormente in questo Segno.
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Parametri

Azione Pura

Parola/segno

Dire

Descrizione

Iconicita

Config

M.D.

M.n.D.

>

#
3-3

Labbra

Orientam

M.D.

Esterno

Palato

Dita

Avanti

Direzione

Forma

Direzione

tipo

Lineare

Avanti

Piegamento

dita

(avambraccio)

Labiale

Corpo/Capo/bocca

Propria
posizione

Modello Strategia
cognitiva
Trasmissione Azione

Nel segno dire la configurazione rappresenta le labbra e I'orientamento esterno garantisce la
presenza della voce e che esce dalla bocca. Il luogo & quello preposto alla produzione vocale.
La metafora e stata denominata Azione Pura in quanto non inficiata da altre caratteristiche
dell’azione come vedremo di seguito. || modello ¢ la trasmissione di informazione, in questo

caso di parole.
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Parola/segno
Parlare

Descrizione Iconicita

M.D. M.n.D.
> #
3-3
M.D. .n.D.

: Palato
Avanti

Parametri

Config
Labbra

Orientam

Dita . .
Avanti Direzione
Direzione tipo
Avanti Piegamento Labiale
dita ripetuto

Corpo/Capo/bocca

Propria
posizione

Modello Strategia
cognitiva
Trasmissione Azione
/ripetuta

Il segno parlare deriva dal segno dire ed € una semplice ripetizione del precedente cosi come
nel senso. |l parlare presuppone una maggiore produzione di parole rispetto al dire. Il
modello, non a caso, riporta una trasmissione ripetuta.
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Parola/segno
Innamorato

Parametri Descrizione Iconicita

Config M.D. M.n.D.
#

F
Orientam M.D.
Interno/Esterno
Dita
Interno/Esterno
Forma Direzione tipo
Arco Avanti Avvitamento
polso
obiettivo

Corpo/Torace/Cuore Sentimento

Pezzo di
cuore

Puntamento

Sorriso sguardo sognante Sentimento
positivo

Modello Strategia
cognitiva
Cuore che punta Azione

Il Segno innamorato si riferisce al rivolgere il proprio sentimento verso qualcuno. La
Strategia & I'azione ed & pura perché non sono presenti ulteriori metafore a modificarne il
senso. La configurazione rappresenta I'afferramento di un oggetto piccolo, il luogo indica il
cuore, sede dei sentimenti e I'espressione rivela a pieno il senso.
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Parola/segno
Odore

Parametri Descrizione Iconicita

Config .D. M.n.D. Prolungamento
senso (olfatto)

Orientam .D. M.n.D.

Dita
Basse

Direzione tipo
Interna Piegamento
/dispiegamento

Dita ripetuto
Corpo/Capo/Naso Propria
posizione
Labbra sporte in avanti/ Tirare su col

allargamento narici naso

Aria

Aspirare
(tirate si col
naso)

Modello Strategia
cognitiva
Inalare Azione

Il Segno odore deriva dal Segno olfatto in quanto prolungamento di senso, rivelatore ¢ il
luogo di produzione. La Strategia & I’Azione, il Modello linalare aria, evidente
nell’orientamento delle dita. Importanti le CNM che rendono esplicito il Segno.
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Parola/segno
Acqua

Parametri Descrizione Iconicita

Config M.D. M.n.D.
S
Orientam M.D. M.n.D.

Bottiglia

Dita Uscita

Interno liquido

Forma  Direzione tipo
Lineare Interna Avambraccio Avvicinare
ripetuto
Corpol/capo/bocca Propria
posizione

Modello Strategia
cognitiva
Bere Azione

Anche questo segno ha come metafora I’Azione Pura derivante dal gesto di portare la
bottiglia alla bocca. La ripetizione del segno indica I'azione del bere e quindi il
corrispondente verbo.
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Parola/segno
Cibo

Parametri Descrizione Iconicita

Config D. M.n.D.

Mantenere

Orientam M.D. M.n.D.
Interno

Elementi

Dita

Interne
Forma  Direzione tipo
Lineare Interna Avambraccio Avvicinare
ripetuto
Corpol/capo/bocca Propria
posizione

Modello | Strategia

cognitiva

Portare solidi Azione
alla bocca

Anche qui il modello & portare alla bocca, ma la configurazione ci svela che si tratta di
elementi solidi, che sono presenti nella mano con la quale sono afferrati. L'aspetto
metaforico & sempre I’Azione Pura, non influenzata da ulteriori caratteristiche.
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Parola/segno
Bacio

Parametri Descrizione Iconicita

Config D. M.n.D.

Bocca

Orientam M.D. M.n.D.
Interno

Dita
Interne
Forma Direzione tipo
Appoggio
Corpol/capo/bocca Propria
posizione

Labbra

Poggiare

Labbra sporte in avanti Bacio

Modello Strategia
cognitiva
Appoggiare le Azione
labbra

In questo Segno la Configurazione rappresenta la bocca e I'Orientamento delle punte delle
dita rappresenta I'impronta delle labbra. La Strategia anche qui & 'azione che deriva dal
gesto di appoggiare le labbra.
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Parola/segno
Mare

Parametri Descrizione Iconicita

Config D. M.n.D.
B Mani

Orientam .D. M.n.D. Mani a
Basso pelo

d’acqua

Dita
Avanti
Direzione tipo
Laterale @ Avambracci
speculare ripetuto
Spazio neutro

Modello Strategia
cognitiva
Nuotare Azione

L’lconicita della Configurazione denota la posizione delle stesse sull’acqua durante il nuoto.
L’Orientamento del palmo rivolto verso il basso indica la presenza del liquido al di sotto. Il
Modello Concettuale e rappresentato dal nuotare e la Strategia Cognitiva dall’Azione del
nuotare.
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Nascosto

Parola/segno
Contrabbando

Parametri Descrizione Iconicita
Config M.D. M.n.D. M.D. M.n.D.
T B Soldi Limite

Orientam M.D. M.n.D. M.D. M.n.D.
Non

verso Basso visibile

M.D. M.n.D.
Avanti Verso
Forma  Direzione tipo
Lineare Avanti Avambraccio

Pagare

Spazio neutro basso o
(M.D. sotto M.n.D.)

Nascosto

Modello Strategia
cognitiva
Mercato Azione
nascosto

Il Segno Contrabbando € composto da due configurazioni differenti per ogni mano, che
danno origine ad Iconicita diverse e conseguentemente a significati diversi; potrebbero
essere scissi in due differenti segni che danno origine ad un unico significato. La
configurazione della M.D. rappresenta il segno “mercato” che & prodotto sotto la M.n.D. che
ha come Iconicita un limite, una barriera. L’lconicita del luogo rappresenta a pieno |'aspetto
chiara metaforico di questo segno cioé ad un’ azione compiuta di nascosto, derivante dal
Modello Concettuale di mercato nascosto.
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Da qui in avanti i segni appartenenti a questo gruppo di metafore avranno le stesse
caratteristiche in riferimento alla doppia configurazione, e conseguenti Iconicita, ed alla
peculiarita dell’lconicita del luogo che e al di sotto del limite dato dalla Mano Non

Dominante.

Parola/segno
Operaio

Parametri Descrizione Iconicita
M.n.D. M.D. M.n.D.

B Lavoro
manuale @ Limite
M.n.D. M.D. M.n.D.
Non

Config

Orientam

Alto Basso visibile

M.D. M.n.D.
Alte Verso
Forma Direzione Tipo
Lineare Alta Avambraccio
ripetuto

Spazio neutro basso
(M.D. sotto M.n.D.)

Impossibile
sollevarsi

Sottomesso

Modello Strategia cognitiva
Lavoro con le mani Azione
sottomesso

Le Iconicita riportano ad un Modello in cui si prefigura un lavoratore manuale che dipende
da qualcuno, la Strategia & I'Azione in quanto il movimento riporta all'impossibilita di
affrancarsi dalla sottomissione. La metafora € Nascosto perché la mano non dominante

funge da copertura.
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Parola/segno
Clandestino

Parametri Descrizione Iconicita
M.D. M.n.D. M.D. M.n.D.
G B Persona  Limite

M.D. M.n.D. M.D. M.n.D.
Non

Config

Orientam

Basso visibile

M.D. M.n.D.
Avanti Verso
Forma Direzione tipo
Arco Basso @ Avambraccio Fuga
Avanti polso
Spazio neutro basso o
(M.D. sotto M.n.D.)

Nascosto

Modello Strategia
cognitiva
Fuga nascosta Azione

Le Iconicita rappresentano una persona che scappa con l'intento di non farsi trovare e
rimanere nell’anonimato. La Strategia & |I’Azione data dall’lconicita del movimento.
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Parola/segno
Dipendente

Parametri Descrizione Iconicita
M.D. M.D. M.n.D.
G B Persona Limite
M.n.D. M.D. M.n.D.
Non

Basso visibile

Config

Orientam M.D.

Verso

M.D. M.n.D. M.D. M.n.D.

Alte Verso Testa

Forma Direzione tipo Impossibile
Lineare Alta Avambraccio sollevarsi

Spazio neutro basso o
(M.D. sotto M.n.D.) Sottomissione

Modello Strategia
cognitiva
Lavoro .
Azione
sottomesso

Anche qui le Iconicita riportano ad un lavoro sottomesso, inteso come subalterno, ma non
manuale. La Strategia & sempre I'Azione ed la metafora Nascosto in quanto una parte della

produzione del significante € nascosta dalla Mano non Dominante.
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Distribuzione

Parola/segno
Distribuire

Parametri Descrizione Ilconicita

Config M.D. M.n.D.

=

B B

Orientam M.D. M.n.D. .
C’e qualcosa
Alto Alto 9

Dita
Avanti
Direzione tipo
Laterale Speculare Trasferimento
esterna avambraccio

Afferramento

Direzione

Spazio neutro

Modello Strategia

cognitiva

Trasferimento Contenenza
circolare /Azione

Le Iconicita riportano tutte alla presenza di oggetto tra le mani che sono trasferiti verso
qualcun altro in maniera ordinata. Il Modello Concettuale & il trasferimento circolare inteso
come ordine. Le strategie sono la Contenenza derivante dalla presenza di elementi sul palmo
della mano e I'Azione dal Movimento di trasferimento. L’aspetto metaforico € la risultante
delle Strategie € la capacita di trasferire dei contenuti ossia Distribuzione.
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Parola/segno
Raccontare

Parametri Descrizione Iconicita

Config D. M.n.D.
5

Orientam .D. M.n.D. C’é qualcosa
Alto presenza

Moltitudine

Dita
Avanti
Forma Direzione tipo
Circolare Avanti Avambraccio
basso ampio
ripetuto

Elementi

Trasferimento

Spazio neutro
Ccos

Modello Strategia

cognitiva

Trasferire piu Contenenza
cose /Azione

Guardando questo Segno si puo immaginare il trasferimento di una storia, di un racconto,
presente sulla mano non dominante a colui che e di fronte al segnante. Entrambe le mani
contengono delle parole che attraverso il movimento circolare arrivano all’'uditore.
L’lconicita della configurazione € stata denominata moltitudine in quanto tale configurazione
garantisce piu elementi al suo interno in questo caso parole o Segni, che sono contenute sul
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palmo della mano. Il Modello ¢ il trasferimento, dato dal movimento e le Strategie sono la
Contenenza e I'Azione.

Parola/segno
Dire

Parametri Descrizione Ilconicita

Config M.D. M.n.D. Elementi
3 Pluralita
Orientam M.D. M.n.D. C’é qualcosa
presenza

Dita

Avanti
Forma  Direzione tipo
Lineare Avanti Avambraccio

Lettere

Trasferimento

Corpo capo bocca Propria
posizione

Modello Strategia

cognitiva

Trasferire dalla Contenenza
bocca /azione

Anche in questo Segno ¢ evidente il trasferimento che ha origine dalla bocca. Questo Segno
si rifa a pieno alla modalita comunicativa degli udenti (lingua vocale) e la configurazione
evidenzia la pluralita di elementi che sono specificati nell’orientamento delle dita ed intesi
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come lettere(fonemi), che sono presenti sul palmo della mano e trasferiti all’'uditore
attraverso il movimento. Il modello riprende le Iconicita di Configurazione, orientamenti,
luogo e movimento. Le Strategie sono la Contenenza, delle parole, e I’Azione del trasferire.

Parola/segno
Parlare

Parametri Descrizione Ilconicita

Config .D. M.n.D. Elementi
Pluralita
Orientam .D. M.n.D. C’é qualcosa
Presenza

Dita
Avanti

Forma Direzione tipo
Circolare Avanti Ripetuto Trasferimento
alto avambraccio ripetuto
(lento?)
Corpo capo bocca Propria
posizione

Lettere

Modello Strategia

cognitiva

Trasferire dalla Contenenza
bocca/ripetuto /Azione
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Il Segno parlare ha le stesse caratteristiche del Segno dire. La differenza € nel movimento
ripetuto, cosi come nello stesso concetto, ossia la durata e la quantita di parole dette. Anche
il Modello evidenzia questa caratteristica.

Parola/segno

Amore

Parametri Descrizione Iconicita

Config M.D. M.n.D.
5 5

Orientam M.D. M.n.D.
Interno Interno
Dita
Alte
Forma  Direzione tipo

Lineare Avanti | Avambraccio

Moltitudine

Custodia

Trasferimento

Corpo torace cuore Posto del
sentimento
Positiva occhi sognanti, sorriso  Sentimento

positivo
Modello Strategia
cognitiva
Trasferimento Azione
/Contenenza
Palmare

Il Segno amore & composto dall’lconicita della configurazione come quantita di elementi,
intesi come sentimenti, che sono tipici dell’amore. L'Orientamento denota la custodia di
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qguesti sentimenti che sono trasferiti al soggetto amato. Il luogo e quello deputato a tali
sentimenti, cosi some le CNM, che risultano essere indispensabili ed appropriate. Il modello
e il trasferimento e le Strategie Azione e Contenenza Palmare.

Presa

Parola/segno

Prendere

Parametri Descrizione

Iconicita

Config

Stringere

Orientam

Trattenere

Dita

Avanti

Forma Direzione

tipo

Lineare - Interna
piegamento

Avambraccio e
dita in
contemporanea

Trattenere

Spazio neutro

Modello Strategia
cognitiva
Impossessarsi Azione

Da qui innanzi troveremo una serie di Segni che fanno riferimento tutti ad un segno che
potremmo definire primario, che & appunto il Segno “prendere”, e che rientreranno tutti
nella metafora di “Presa”. La Configurazione rivela l'iconicita dello stringere; & riportato il
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segno citazionale perché la presa di oggetti sottili & prodotta anche con Configurazione “F”. il
modello é Trattenere, specificato ancor piu dal movimento delle dita e dell’avambraccio che
si riferiscono al trattenere. Come |'Orientamento che presuppone la stessa iconicita.

Parola/segno
Raccogliere

Parametri Descrizione Iconicita

Config M.D.
5.5
Orientam M.D.
Interno

Quantita

Inclusione | Tenere

Dita
Verso
Forma Direzione tipo
Arco - Interna | Avambraccio e
piegamento dita ripetuto in
contemporanea

Piu elementi

Spazio neutro

Modello Strategia
cognitiva
Afferrare Azione/Contenenza
Palmare

In questo Segno l'iconicita della Configurazione esprime la moltitudine di elementi coinvolti.
Le iconicita dell’Orientamento specificano il far propri gli elementi ed il trattenerli nel palmo
della Mano Non Dominante, ossia la caratteristica Contenenza Palmare.
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Parola/segno
Avaro 1

Parametri Descrizione Iconicita

Config .D. M.n.D. Pit
5-5 elementi

Orientam .D. M.n.D.

Presenza

Dita
Avanti
Forma Direzione Tipo
Piegamento Interno Avambraccio e
lineare dita in
contemporanea

Trattenere

Spazio neutro

Sentimento
negativo

Modello Strategia
cognitiva
Trattenimento | Azione/Contenenza

La Configurazione evidenzia la presenza di piu elementi che sono trattenuti dall’avaro. Il
movimento rappresenta specificatamente il trattenere gli elementi. L'orientamento verso
I'alto rappresenta la contenenza palmare ossia la presenza di elementi sul palmo della mano,
in particolare di elementi che non sono di proprieta del segnante.
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Parola/segno
Avaro 2

Parametri Descrizione Ilconicita

Config D N.D. Piu
elementi

Orientam

Dita
Avanti
Forma Direzione Tipo
Piegamento Interno Avambraccio e
lineare dita in
contemporanea

Possesso

Trattenere

Spazio neutro

Sentimento

negativo
Modello Strategia
cognitiva
Trattenimento Azione/
Contenenza

In questo Segno gli elementi sono simili a quello precedente. L'unico che differisce in
maniera palese & I'Orientamento del palmo che da Alto diventa Basso. La metafora sottesa e
la differente avarizia basata sul possesso dei beni. In questo, infatti, il segnante é
proprietario dei beni a cui non vuol rinunciare.
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Parola/segno
Caffe

Parametri Descrizione Iconicita

Config D. M.n.D.

Sottile

Orientam

Dita
Verso
Forma Direzione tipo
Interna Avvitamento

Afferrato

Trattenere

Spazio neutro alto Bocca Propria
posizione

Modello Strategia
cognitiva
Afferramento Azione

Le iconicita della Configurazione e dell’'Orientamento in questo caso specificano
I’'afferramento di un oggetto sottile che pud essere preso con solo due dita. L'iconicita del
Luogo specifica 'unica posizione possibile per I'assunzione del caffe.

243



RATIO
Proiezione

Bisogna specificare che nella Ratio Proiezione |'Orientamento del palmo della mani e delle
punte della dita rappresentano fondamentalmente la direzione presa dal senso del Segno.
Nelle schede riportate la descrizione dell’Orientamento delle punte delle dita e riferita al
continuum del segno, ossia alla direzione che prendono gli elementi. Sono riportate doppie
descrizioni, in quanto la Configurazione ha doppia articolazione mentre il senso & unico.

Parola/segno
Flash

Parametri Descrizione Iconicita
Config M.D. M.n.D.
0-5

; M.D. M.n.D.
Orientam : Direzione
Avanti

Luce

Dita
Avanti/Alte
Direzione tipo
Avanti Apertura/
Chiusura
dita veloce

Raggi

Velocita

Spazio neutro alto

Aggrottamento sopracciglia
chiusura occhi

Focus/ Fastidio

Modello Strategia
cognitiva
Raggi Proiezione

In questo Segno é chiara la Strategia Proiezione dei raggi del flash, che hanno una determinata
direzione e velocita. Il senso & reso completo dalle CNM di focus/fastidio.
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Parola/segno
Semaforo

Parametri Descrizione

Iconicita

Config M.D. M.n.D.

#
O-5

Luce

Orientam M.D.

Interno

Direzione

Dita

Avanti/Alte

Raggi

Forma Direzione tipo

Piegamento Basso Dita e braccio
dispiegamento in
lineare contemporanea

Lampeggiamento

Spazio neutro alto

Propria posizione

Sguardo

Modello Strategia
cognitiva
Raggi Proiezione

Riferimento

Anche in questo segno la Strategia Cognitiva risulta chiara, ossia un insieme di raggi di raggi
di luce che prendono una determinata direzione e che si ripetono. Lo sguardo del segnante

deve focalizzarsi sull’oggetto per determinarne il senso.
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Parametri

Parola/segno

Cinema

Descrizione

Iconicita

Config

M.D.

M.n.D.

#
5

#
5

Luce

Orientam

M.D.

M.n.D.

Avanti

Proiezione

Avanti

Dita Macchie
Avanti sulle

Immagini

Forma
Lineare

Direzione tipo

Spostamento

Laterale ] ..
immagini

Speculare
avambracci

Spazio neutro

Modello Strategia
cognitiva
Film Proiezione

In questo segno le iconicita riportano tutte alla riproduzione di un film, con la luce che
fuoriesce dal proiettore, le punte delle dita in particolare, specificano le macchie presenti
durante la proiezione che disturbavano la visione dei vecchi film. Il Movimento denota lo
spostamento delle immagini. Il Modello é film perché composto di immagini in movimento.
La Strategia € la Proiezione come trasmissione di senso.
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Parola/segno
Riflesso

Parametri Descrizione Ilconicita

Config D. M.n.D.

Quantita

Orientam .D. M.n.D.

Luce

Dita
Avanti
Forma  Direzione tipo
Lineare Alto Avambraccio
ed avvitamento Lucentezza
in
contemporanea
Spazio neutro alto

Moltitudine

Aggrottamento sopracciglia

Fastidio
sguardo basso labbra sporte

Modello Strategia
cognitiva
Piccolo bagliore Proiezione

Nel segno riflesso, l'iconicita della Configurazione rappresenta un’irradiazione multipla,
intesa non come raggi, ma come riverbero di numerosi raggi. L'Orientamento del palmo
della mano in questo segno ha una valenza particolare, ossia indica la presenza della luce
sullo stesso, quindi una contenenza palmare, che incrementa attraverso I'orientamento delle
dita, le quali rappresentano la molteplicita. Il Movimento rappresenta sia la traiettoria, ma
anche la lucentezza data dall’avvitamento del polso. Le CNM indicano il fastidio che il riflesso
puo causare.

247



Parola/segno
Lucido

Parametri Descrizione Iconicita

Config

Raggi

Orientam

Dita
Avanti
Forma Direzione tipo
Lineare Alto/ Avambraccio ed | Traiettoria
Interno avvitamento in raggi
contemporanea

Raggi

Spazio neutro

Sollevamento sopracciglia rughe
sulla fronte sguardo alto

Meraviglia

Modello Strategia
cognitiva
Luccichio Proiezione

L’iconicita della Configurazione del Segno lucido trasmette il significato dei raggi che la
lucidita proiettano. L'iconicita dell’Orientamento delle punte delle dita ed il Movimento
specificano la traiettoria dei raggi che rendono lucida una superficie. Le CNM esprimono
meraviglia, emozione che si prova quando si guarda un oggetto pulito e lucido.
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Parola/segno
Brillante

Parametri Descrizione Ilconicita

Config M.D. M.n.D.
4 B

Orientam M.D. M.n.D.
Avanti Basso

Dita Direzione

Alte raggi
Direzione tipo
Avvitamento Lucentezza
ripetuto

Corpo Mano non Dominante Riferimento
ad anello

Luce

Sollevamento sopracciglia

. Meraviglia
righe fronte Y

Modello Strategia
cognitiva
Luccichio Proiezione

Le iconicita del Segno brillante inteso come gioiello rivelano a pieno il luccichio dei raggi di
un anello con un brillante. Pur non avendo doppia articolazione il segno brillante rientra
nella Ratio Proiezione perché I'unione delle iconicita dei vari parametri riconducono ad un
Modello Concettuale basato su luccichio e raggi, che riportano ad un emissione di senso

tipico della proiezione.
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Parola/segno
Entusiasmo

Parametri Descrizione Iconicita

M.D. M.n.D.
O-5
M.D. M.n.D.
Alto

Config Quantita

Orientam Direzione

Dita
Alte/Verso
Forma Direzione

Dispiegamento Alto

Direzione

Diffusione

Corpol/torace Emozione

Sopraciglia arcuate/rughe sulla -
Meraviglia
fronte/bocca allargata

Modello Strategia
cognitiva
Esprimere Proiezione

A differenza dei Segni precedenti il Segno entusiasmo ha un significato astratto che e
ugualmente espresso attraverso la Strategia Proiezione, che permette la diffusione delle
emozioni positive. Il Modello derivante dalle iconicita € esprimere, che e strettamente legato

alla proiezione dell’emozione.
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Parola/segno
Sorpresa

Parametri Descrizione Iconicita

Config M.D. M.n.D.
O-5 O-5

Orientam M.D. M.n.D.
Avanti Avanti

Dita
Avanti/Alte
Forma Direzione tipo

Dispiegamento Dita

Apparizione

Raggi

Apparizione

Spazio neutro

Sopraciglia arcuate/rughe
sulla fronte/sorriso

Meraviglia

Modello Strategia
cognitiva
Illuminazione Proiezione

Nel Segno sorpresa le iconicita della Configurazione e del Movimento sono in stretto
rapporto fra loro dando entrambe il senso di apparizione. Va sottolineata l'iconicita
dell’Orientamento delle punte delle dita, in quanto la sorpresa & intesa come
un’illuminazione e quindi i raggi definiscono a pieno I'accendersi di questo evento. L’iconicita
delle CNM esplicano in modo completo I'emozione. || modello Concettuale sara

I'illuminazione.
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Parola/segno
Idea

Parametri Descrizione Iconicita
Config M.D. M.n.D. Un
G Elemento

Orientam M.D. M.n.D.
Interna

Dita
Alte
Forma Direzione
Dispiegamento
Spazio neutro alto Mente o
capo/tempia produzione
mentale

Direzione

Apparizione

Sollevamento sopracciglia/
rughe sulla fronte

Stupore

Modello Strategia
cognitiva
Comparsa Proiezione

Il Segno idea ha come Modello la comparsa; un elemento che nasce dalla testa appare
creando stupore nello stesso segnante, cosi come accade per un’idea. Le iconicita
riprendono a pieno I'immagine di una lampadina che si accende.
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Parola/segno
Avvisare

Parametri Descrizione Iconicita

Config D. M.n.D.

Parole

i .D. M.n.D. .
Orientam Messaggio

Dita
Avanti
Direzione tipo
Avanti Dispiegamento trasmettere
dita - veloce

Corpo/Capo/Bocca Propria
posizione

Elementi

Modello Strategia
cognitiva
Trasmissione Proiezione

L’iconicita della Configurazione in questo segno rappresenta le parole intese come elementi
al plurale, che sono trasmessi attraverso il Movimento. Tali elementi viaggiano nello spazio
ad una velocita maggiore rispetto ad un semplice dialogo, perché I'avvisare € mettere sotto
lo sguardo altrui un’informazione, una notizia e quindi proiettarla, riprodurla in tempi brevi.
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Contenenza Palmare

Parola/segno

Cameriere

Parametri Descrizione

Iconicita

Config

M.n.D.

Appoggio

Orientam

M.n.D.

Vassoio

Dita

Avanti

Forma Direzione

tipo

Circolare  Interno

Avambraccio

Portare

Spazio neutro alto

Propria
posizione

Modello Strategia

cognitiva

Porta vassoio Contenenza
palmare

Come gia descritto in precedenza la Contenenza Palmare € la presenza di elementi sul palmo
della mano. Nel Segno cameriere la Strategia € lampante. L’iconicita dell’Orientamento rivela
a pieno la presenza del vassoio sulla mano dominante che chiarisce tramite il Movimento di

portare, il Modello completo.
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Parola/segno
Panino

Parametri Descrizione Iconicita

Config D. M.n.D.
B

Orientam .D. M.n.D.
Alto

Contenitore

Imbottitura

Dita

Limite

Avanti
Forma  Direzione tipo

Lineare Alto/ Avambraccio Apertura/chiusura
basso Ripetuto

Spazio neutro

Modello Strategia
cognitiva

Farcitura Forma/
Contenenza

palmare

La particolarita di questo Segno & che le iconicita della Configurazione e dell’Orientamento
palmare sono indispensabili 'una all’altra per chiarificare il Modello di farcitura, dando
origine ad una doppia Strategia data dalla Forma e dalla Contenenza.
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Parola/segno
Libro

Parametri Descrizione Iconicita

Config M.D. M.n.D.
B B
Orientam M.D. M.n.D.
Alto Alto
Dita
Avanti

Direzione tipo

Laterale Polso Apertura
speculare ripetuto chiusura
ampio

Copertina

Scrittura

Spazio neutro

Modello Strategia
cognitiva
Superficie con Forma/Contenenza
elementi palmare

Le iconicita del Segno libro riportano ad un oggetto con una consistenza rigida e piena che
consente una propria apertura ed all'interno del quale sono presenti degli elementi visibili al
segnante. Gli elementi visibili sono le parole scritte sulle pagine del libro che possono essere
presenti solo sul palmo della mano e mai sul dorso. In questo segno la Strategia Cognitiva,
Contenenza Palmare, & lampante. Essa infatti, deriva dal Modello che richiama una
superficie sulla quale sono presenti degli elementi.
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Parola/segno
Tubo

Parametri Descrizione Iconicita

Config D. M.n.D.

O
Orientam D. M.n.D.

Basso

Cilindro

Elemento

Dita

Basse
Forma Direzione tipo
Lineare Laterale Avambraccio Dimensioni
speculare

Spazio neutro

Modello Strategia
cognitiva
Sagoma Forma/Contenenza

Anche in questo Segno come nel Segno cameriere le iconicita di Configurazione ed
Orientamento sono interdipendenti. La Configurazione della mano genera il Modello sagoma
e la Strategia Forma, cosi come I'Orientamento presuppone la presenza di elementi come
I'acqua, il gas, benzina, ecc, che danno origine alla Strategia Contenenza.
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Parola/segno
Comprare

Parametri Descrizione Iconicita

Config/1

Soldi

Config/2

Dita
Avanti

Movim/1 Forma Direzione tipo Contare
Sfregamento Dita soldi

Movim/2 Forma Direzione tipo

Interna Piegamento Presa
dita

Spazio neutro

Modello Strategia
cognitiva

Prendere Azione/
Contenenza

palmare

La Configurazione rappresenta un elemento che, collegato al movimento di inclusione, viene
fatto proprio, cioé da elemento esterno diventa parte del soggetto o di sua proprieta.
L'orientamento verso I'alto & caratteristico dei segni con contenenza palmare. L'elemento e
presente sul palmo della mano come qualcosa di esterno che rientra nella proprieta.
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Parola/segno
Forno

Parametri Descrizione Iconicita
Config D. M.n.D.
B

Orientam .D. M.n.D.
Alto

Pala

Alimento

Dita

Avanti
Forma  Direzione tipo
Lineare Avanti Avambraccio Inserire
continuo

Limite

Spazio neutro

Modello Strategia
cognitiva
Pala Forma/Azione/
Contenenza
palmare

Il Modello Concettuale di questo segno € pala ossia lo strumento utilizzato in passato per
inserire gli alimenti nel forno. Tale Modello ha come riferimento un’etimologia antica, ma
ancora presente nella Lingua dei Segni, che riproduce a pieno le Strategie di Contenenza,
Azione e Forma che derivano dalle Iconicita riportate. Rappresenta quindi una pala, sulla
guale € presente un alimento, che viene inserito da qualche parte.
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Parola/segno
Specchio

Parametri Descrizione Iconicita

Config M.D. .Nn.D. Lastra di
B vetro

Orientam M.D.
Interno

Immagine

Dita
Alte
Forma Direzione tipo
Avvitamento Polso Riflesso
ripetuto
Spazio neutro alto

Limite

Modello Strategia
cognitiva
Immagine Forma/
riflessa Contenenza
palmare

Producendo il Segno specchi I'immagine che si crea € quella dei vecchi specchi decorati con il
manico in legno che si tiene in pugno. Quindi una lastra di vetro che contiene I'immagine di
se stessi di una grandezza di circa 15x20 cm che deve essere orientata in maniera corretta
per poter riflettere I'immagine. Il Modello & I'immagine riflessa e le Strategie sono due: la
Forma e la Contenenza palmare.
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Contenenza Spaziale

Parola/segno
Mura

Parametri Descrizione Iconicita

Config M.D. M.n.D.
B B
Orientam M.D. M.n.D. Limite/Essere
Interno Interno all’interno
Dita
Speculare

Forma Direzione tipo
Lineare Avanti/Laterale Avambraccio

polso
spezzato

Lastra

Continuita

Dimensioni

Spazio neutro

Modello Strategia
cognitiva
Barriera Forma/ contenenza
spaziale

Il Segno mura & inteso come cinta fortificata che circonda le citta storiche. E chiaro il
Modello Concettuale di barriera, ossia il limite invalicabile e fortificato delle citta. Le Iconicita
dei Parametri esprimono a pieno l'idea di una lastra che crea un limite tra cio che &
all’esterno (dal dorso delle mani in avanti) e cio che € all'interno (lo spazio compreso tra il
palmo delle mani ed il corpo del segnante). La specularita delle punte delle dita dimostra
I'unitarieta, la continuita dell’elemento segnato, ossia la continuita delle mura. A seconda
dell’estensione del Movimento I'lconicita esprime la dimensione delle mura. Le Strategie
sono la Forma piena, consistente ed ampia e la Contenenza Spaziale.
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Parola/segno
Mura
(esterne)

Parametri Descrizione Iconicita

Config M.D. M.n.D.
B B

Orientam M.D. M.n.D. Limite/
Avanti Avanti Essere fuori

Dita

Alte
Forma  Direzione tipo
Lineare Laterale Avambraccio Dimensioni
speculare
Spazio neutro

Lastra

altezza

Modello Strategia
cognitiva
Barriera Forma/ contenenza
spaziale

Il Segno mura (esterne) € I'esatto opposto del Segno precedente, dove il segnante si trova
all’esterno della cinta e quindi la Contenenza Spaziale rientra nell’area delimitata dal palmo
delle mani verso l'esterno. Lo stesso Segno puo significare parete esterna di un edificio,
quindi, i dorsi delle mani specificano sempre la superficie esterna, mentre il palmo la parte
interna dell’edificio. || Modello resta uguale al precedente ed anche le Strategie restano le
stesse, pur cambiando il significato.
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Parola/segno

Parete
Muro interno

Parametri Descrizione Iconicita

Config M.D. M.n.D.
B B
Orientam M.D. M.n.D. Essere

Interno Interno all’interno

Dita
Verso
Forma  Direzione Tipo

Lineare Alto Avambraccio

Lastra

Continuita

Spazio neutro

Modello Strategia
cognitiva
Pannello Forma/Contenenza
Spaziale

Nel Segno parete le iconicita restano simili a quelle precedenti I'unica variante & quella
dell’orientamento dei palmi che specificano I'essere all’interno senza far riferimento a
nessun limite. Il Segno pareti presuppone |'essere all’'interno di un edificio e quindi di un
vano dello stesso, la parete puo essere un divisorio o un semplice tramezzo. Le strategie
restano le stesse ed ancora una volta ¢ il significato a cambiare.
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Parola/segno
Galleria

Parametri Descrizione Iconicita

Config D. M.nA.D.

B

Orientam .D. M.n.D. Essere
Basso all’interno

Cupola

Dita
Avanti
Direzione tipo
Laterale Speculare Forma
avambracci arcuata
e polsi

Spazio neutro alto

Modello Strategia

cognitiva

Tunnel Contenenza
Spaziale

Nel Segno galleria si specifica un spazio entro il quale ci si trova, delimitato da una superficie
arcuata. La Configurazione chiarisce con evidenza la forma di cupola ed il Luogo precisa che &
la zona superiore ad avere questa forma. Il Modello & tunnel, la Strategia € sempre
Contenenza Spaziale.

264



Parola/segno
Ponte

Parametri Descrizione Iconicita

Config M.D. M.n.D.
H H

Orientam M.D. M.n.D. E sopra
Basso Basso qualcosa

Dita
Verso speculari
Direzione tipo
Laterale Speculare Forma
avambraccio Arcuata
e poso
Spazio neutro alto

Superficie

Corpo unico

Modello Strategia
cognitiva
Collegamento Forma/Contenenza
Spaziale

Il Segno “ponte” descrive una superficie (strada) sottile, che ha qualcosa al di sotto, unica e
dalla forma arcuata. Il ponte rappresenta il collegamento tra due sponde, due elementi, e
presuppone lo scorrere di un fiume o la presenza di qualcosa al di sotto. Le Strategie sono la
Forma specifica del ponte e la Contenenza Spaziale che va dal palmo delle mani verso il
basso.
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Parola/segno
Strada

Parametri Descrizione Iconicita
Config D. M.n.D.
B

Orientam .D. M.n.D. Essere
Verso all’interno

Limite

Dita
Avanti
Forma  Direzione tipo
Lineare Avanti Costante Forma
avambracci

Continuita

Spazio neutro

Modello Strategia

cognitiva

Spazio con limite Contenenza
laterale Spaziale

Le Iconicita del Segno “strada” chiarificano I'essere all’interno di un elemento composto da
un limite laterale che ha una determinata continuita. Il Movimento in questo segno specifica
la continuita dello stesso, ossia la mancanza di fine. La variazione della forma del Movimento
specifica la forma della strada. Il Modello € uno spazio con limite laterale e la Strategia ¢ la
Contenenza Spaziale che é racchiusa tra i palmi delle mani.
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Parola/segno
Difesa

Parametri Descrizione Iconicita

Conﬁg M.D. M.n.D.
As As

i M.D. M.n.D.
Orientam Escludere
Esterno Esterno

Dita
Basse
Forma Direzione tipo
Circolare Avanti Alternato
alto avambracci
ripetuto

Potenza

Spazio neutro

Modello Strategia

cognitiva

Forza Contenenza
Spaziale

Nel Segno “difesa” I'lconicita della Configurazione rappresenta la potenza grazie alla quale e
possibile una difesa. L'esclusione data dall’Orientamento stabilisce una separazione del
segnante dagli elementi dell’attacco, e quindi un riferimento alla contenenza spaziale che va
dal palmo delle mani verso I'esterno, origine dell’offensiva. Il Movimento riproduce le spinte
per attuare la difesa. Il Modello derivante dalle Iconicita € la forza dei pugni che attraverso le
spinte escludono gli attacchi esterni.
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Parola/segno
Blocco

Parametri Descrizione Iconicita

Config D. M.E.D.
C
Orientam M.D. M.n.D. Essere al di
Avanti Avanti fuori
Dita
Avanti

Forma  Direzione tipo
Lineare Avanti Breve Fermare
avambracci

Costrizione

Imposizione

Spazio neutro

Modello Strategia

cognitiva

Dare limiti Contenenza
Spaziale/ Azione

Le Iconicita del segno blocco riportano al fermare e mettere un limite ad un evento; I'origine
del segno ¢ il verbo bloccare. Il limite tiene fuori il segnante dallo spazio entro cui e stabilito
il confine. La Contenenza Spaziale (Strategia Cognitiva) & racchiusa tra il palmo delle mani e
I’esterno. Il Modello deriva sia dal Movimento sia dall’Orientamento dei palmi ed & il dare
limiti che da origine anche all’Azione I'altra strategia Cognitiva
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TRASPARENZA

Parola/segno

Chiaro
Parametri Descrizione Iconicita
Config M.D. M.n.D. Vedere
5 5 attraverso
i M.D. M.n.D. ..
Orientam Informazioni
Interno Interno
Dita
Alte
Forma  Direzione tipo
Arco Laterale Apertura Apertura
esterno
Spazio neutro alto Visibilita
Sopracciglia arcuate Apertura
Modello Strategia
cognitiva
Togliere i dubbi Azione/
Trasparenza

Le Iconicita della Configurazione, del Movimento, del Luogo e delle CNM riportano tutte al
vedere attraverso, all’eliminare gli elementi di dubbio, alla visibilita. Il Modello Concettuale e
quindi riferito a queste caratteristiche che denotano una proprieta, che rappresenta la
Strategia Cognitiva della Trasparenza e dell’Azione: ossia al concetto di significato inteso
come chiarificare attraverso il vedere. La chiarezza deriva dalla visione completa e
trasparente della realta.
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La caratteristica della Strategia Cognitiva Trasparenza € I'apertura che si sviluppa attraverso:

-la configurazione: vedere attraverso\
-il movimento: dissipare i dubbi

- il luogo: visibilita

si dissipano attraverso la configurazione
> trasparente, il movimento di apertura e le CNM

tutti gli elementi incerti.
- gli occhi: visibilita

- la bocca: apertura

Parametri Descrizione Iconicita
Config M.D. M.n.D. Vedere
5 5 attraverso
Orientam M.D. M.n.D.
Interno Interno
Dita
Alte Contenenza Modello
Movim Forma ' Direzione tipo Trasparenza
Arco Laterale Apertura Apertura / @
Luogo Spazio neutro alto ccihilita
9 P Visibilita / Strategia
CNM Sopracciglia arcuate Apertura cognitiva
Metafora: chiaro
= produce
trasparenza /
scoperta

La metafora di questo segno ¢ “il rendere trasparente”.
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Parola/segno
Mare

Parametri Descrizione Iconicita

Config M.D. M.n.D. Vedere
S S attraverso
Orientam M.D. M.n.D. Pelo
Basso dell’acqua

Dita
Avanti
Direzione tipo
Laterale @Avambracci
speculare ripetuto
Spazio neutro

Cerchi

Quantita
di cerchi

Modello Strategia
cognitiva
Superficie Trasparenza
trasparente

Ill

L’lconicita della configurazione denota il “vedere attraverso” che é tipico della trasparenza
del mare. L'Orientamento del palmo rivolto verso il basso lascia in vista il dorso che denota
la superficie del mare. L'Orientamento delle dita ha una caratteristica particolare, cioe vuole
rappresentare i cerchi che si vengono a formare sulla superficie del mare quando € calmo e
le onde sono impercettibili. I| Modello Concettuale & rappresentato dalla superficie
trasparente e la Strategia Cognitiva dalla Forma che ha il mare: trasparente ed ampio.
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Parola/segno
Acqua

Parametri Descrizione Iconicita
Config M.D. M.n.D. Vedere
5 attraverso

Orientam M.D. M.n.D.
Basso

Dita

Verso
Forma Direzione tipo
Avvitamento Basso Ripetuto Gocciolare
polso

Bocca Bere

Modello Strategia

cognitiva
Limpido che Trasparenza/
si beve Azione

Immaginiamo una persona, nella notte dei tempi, che bevendo da un secchio tirato su da un
pozzo, fa scorrere I'acqua dalla propria bocca e si bagna. Forse da quel momento le
caratteristiche che I’hanno colpito maggiormente sono la qualita limpida e I'azione del bere
I'acqua. Da cio nascono il Modello Concettuale e la Strategia Cognitiva. Il primo fa
riferimento a qualcosa di limpido, leggero ed impalpabile che durante I'atto del bere si puo
versare e gocciolare.

La Strategia Cognitiva deriva dal Modello Concettuale e quindi diviene Ratio Trasparenza ed
Azione, in quanto I'elemento che colpisce primariamente ¢ il vedere attraverso una sostanza
che é portata alla bocca e che presuppone un’esecuzione.
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Parola/segno
Vetro

Parametri Descrizione Iconicita

Config M.D. M.n.D. Vedere
5 attraverso

Orientam M.D. M.n.D. 1]

N

e
all’interno

Dita

Alte
Forma Direzione tipo
Avvitamento Ripetuto Riflesso
polso

Spazio neutro alto Proprio

Limite

Modello Strategia

cognitiva

Visibilita/essere Trasparenza/

all'interno Contenenza
Spaziale

Il Modello Concettuale fa riferimento ad un oggetto attraverso il quale si pud vedere |i dove
il soggetto e all'interno di una struttura. La Strategia Cognitiva € composta dalle Ratio
Trasparenza riferita alla caratteristica del vetro e dalla Ratio Contenenza Spaziale in quanto e
il soggetto ad I'essere all’interno di una struttura in cui € presente un vetro. L'Orientamento
di questo Segno non pud variare ed €& per questo che si considera fondamentale la
Contenenza Spaziale
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Parola/segno
Aria

Parametri Descrizione Iconicita

Config M.D. M.n.D.
5 5

: M.D. M.n.D. .
Orientam Attirare
Interno Interno

Dita
Verso speculari
Forma  Direzione tipo
Lineare Avanti Polso Sventolamento
dietro  ripetuto

Spazio neutro capo Percezione

Ossigeno

Soffio Sensazione

Modello Strategia
cognitiva
Impalpabilita Trasparenza

In questo Segno la Configurazione 5 rappresenta una certa quantita di ossigeno presente
sulle dita ed in particolare gli spifferi della stessa aria. Cosi il Movimento raffigura in pieno lo
sventolamento che produce l'aria in particolare sul viso che la percepisce; il tutto
accompagnato dalla CNM del soffio che sottolinea la sensazione che provoca I'aria. Tutte le
Iconicita riportano al Modello Concettuale di impalpabilita tipico dell’aria e la Strategia
Concettuale e rappresentante dalla Ratio Trasparenza specifica dell’aria.
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Parola/segno
Vento

Parametri Descrizione Iconicita
Config M.D. M.n.D. Quantité
5 5
Orientam M.D. M.n.D. Aria
Verso
Dita
Avanti
Forma  Direzione tipo
Lineare Laterale Avambraccio
e polso Sventolamento
Continuo
ripetuto
Spazio neutro alto Visibile
COSs Soffio
Modello Strategia
cognitiva
Impalpabilita/ Azione/
Movimento Trasparenza

Cosi come aria il segno vento ha la stessa configurazione che pero in questo caso
rappresenta I'aumento dell’ossigeno precedente che associato all’orientamento speculare
della mano crea I'immagine di correnti d’aria che attraversano lo spazio che separa le dita.
In questo caso il modello oltre ad essere I'impalpabilita € il movimento che il vento compie. E
quindi la Strategia Cognitiva & rappresentata dell’Azione che compie il vento nel suo
muoversi e la Ratio Trasparenza.
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ORDINE

Parola/segno
Manifestazione’

Parametri Descrizione Iconicita

Config M.D. M.n.D.
4 4

Orientam M.D. - M.n.D._ Direzione
Avanti Avanti

Dita

Alte
Direzione tipo
Avanti = Avambraccio Spostamento
dietro ripetuto

Spazio neutro

Fila

Teste

Modello Strategia
cognitiva
Corteo Ordine

Nel Segno manifestazione & chiara I'lconicita della Configurazione in cui sono presenti delle
persone a creare una fila che si dirige verso una determinata direzione. Se la Configurazione
rappresenta delle persone, le punte delle dita sono le loro teste che con un movimento ritmato
si spostano durante un corteo. La Strategia riprende a pieno il Modello ed & I'Ordine.

" E presente un altro Segno Manifestazione nel gruppo di Metafore denominato Disordine.
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Parola/segno
Castello

Parametri Descrizione Iconicita
Config M.D. M.n.D.
4 4

Orientam M.D. M.n.D.
Avanti Avanti

speculare speculare
Dita
Alte
Forma Direzione tipo
Avvitamento Avanti Polso

Spazio neutro

Merli

Spazio
interno

Merli

Rotondita

Modello Strategia cognitiva
Ordine Forma/ Contenenza
Spaziale

In questo Segno il Modello rimanda all’ordine di numerosi merli di un castello, il Movimento
riporta alla struttura circolare o quadrata delle mura cosi come I'Orientamento interno dei
palmi riporta alle pareti interne dello stesso castello. Quindi le Strategie sono la Forma e la
Contenenza Spaziale, anche se la metafora a cui si fa riferimento ¢ il principio fondamentale
di tale Segno, ossia I'Ordine. Di seguito riportiamo il grafico unificato risultante dai test
somministrati cosi come nel segnepcastello Configurazione

CONFIGURAZIONE
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Parola/segno
Cancello

Descrizione Iconicita

M.D. M.n.D.
4 4
M.D. M.n.D.
Interno Interno

Parametri

Config

Sbarre

Orientam Segnante
Interno

Punto

Dita

Speculari verso

Chiusura

Forma

Direzione

tipo

Apertura
chiusura

Polso
ripetuto

Spazio neutro

Avanti
dietro

Lineare

Modello Strategia
cognitiva
Ordine Forma

La forma che assumono le mani in questo Segno riportano immediatamente all'immagine
delle sbarre di ferro che costituiscono un cancello. Anche qui, come nei segni con strategia
contenenza spaziale, il segnante risulta all'interno, anche sé [l'iconicita non & tale da
determinarne la strategia. Le punte delle dita indicano il punto di contatto tra i due battenti.
Il modello si rifa tutto alla linearita della forma che & ordinata. La metafora sottesa al Segno
cancello & Ordine
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Parola/segno
Ciglia

Parametri Descrizione Iconicita

: M.D. M.n.D.
Config . Ciuffi

Orientam M.D. M.n.D.
basso

Dita
Avanti
Forma  Direzione tipo

Ciuffi

Lineare Alto Polso Ammiccamento
basso ripetuto
Occhio

Posizione

Modello Strategia
cognitiva
Ordine Forma

Anche qui la Configurazione del Segno ciglia riprende la linearita della forma, come
I’Orientamento delle punte delle dita che indica i ciuffi. II Movimento riprende a pieno

I'azione dello sbattere delle ciglia e gli occhi sono la loro posizione naturale. Il Modello
derivate € Ordine, come sono composte le ciglia e |la Strategia & la Forma.
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Parola/segno
Marcia

Parametri Descrizione Iconicita

Config M.D. M.n.D.
4 4
Orientam M.D. M.n.D.
Interno Interno
Dita

Basse
Direzione tipo
Avanti Polso
costante
ripetuto

Spazio neutro (M.D. davanti
a M.n.D)

File

Modello Strategia
cognitiva
File che Forma
avanzano

L’lconicita della Configurazione ci rimanda subito ad una marcia militare, composta da file
ordinate. L'Orientamento delle punte delle dita ci chiarifica che sono le gambe che
compiono un movimento ritmato e regolare. || Modello & semplice da dedurre, ossia file che
avanzano, colpisce quindi la Strategia Forma. La Metafora che si ripete in tutte le Iconicita ed
nel Modello e I’Ordine.
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Parola/segno
Pavone

Parametri Descrizione Iconicita

i .D. M.n.D.
Config . Coda

i .D. M.n.D.
Orientam : colori
Avanti

Dita

Alte
Direzione tipo
Laterale Avambraccio Apertura
speculare polso

Spazio neutro

Piume

Modello Strategia
cognitiva
Ordine Forma/Contenenza

Nel Segno pavone la Configurazione rappresenta la coda dell’animale, la parte piu
appariscente. Le punte delle dita riproducono le piume che contengono il colore solo nella
parte interna della coda che e diretta verso il corpo dell’animale con la tipica forma ad
occhio. Il Movimento riprende a pieno I'apertura della coda del pavone. Le piume sono
posizionate in maniera ordinata tale da consentirne il Modello che da origine sia alle
strategie di Forma e Contenenza, sia alla Metafora di Ordine.
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DISORDINE

Parola/segno

Confusione

Parametri Descrizione Iconicita

Config M.D. M.n.D.
5 5

i M.D. M.n.D.
Orientam Presenza
Interno Interno

Dita Non
Speculari interne linearita
Forma Direzione tipo
Circolare Alto Avambraccio
avanti ripetuto
alternato

Elementi

Scompiglio

Spazio neutro

Sopracciglia aggrottate (cupo) Sensazione

negativa
Modello Strategia
cognitiva
Disordine Azione

Da qui in poi i Segni che rientrano in questa metafora hanno come concetto comune il
disordine. Il Segno base da cui scaturisconi i successivi significati & confusione in cui una serie
di elementi non lineari agiscono in maniera scompigliata causando una sensazione negativa.
Il tutto determina il modello Disordine, che ¢ la base della Strategia Azione.
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Parola/segno
Sconcertato

Parametri Descrizione Iconicita

Config M.D. M.n.D.
5 5

Orientam M.D. M.n.D.
Interno Interno
Dita
Alte
Direzione tipo
Bassa Avambraccio
polso

Spazio neutro alto

Quantita

Elementi

Abbassamento sopracciglia
lingua tra le labbra

Sconvolto

Modello Strategia
cognitiva
Crollo Azione/
Disordine

La Configurazione 5 rappresenta la moltitudine di elementi che a causa di un
disorientamento calano sul segnante. Quindi il modello concettuale & la copertura, il non
vedere pil attraverso. La Strategia € |'azione del non vedere la completezza del senso, data
anche dall’aggrottamento delle sopracciglia ed il socchiudere gli occhi. E I'azione che conta, e
non la forma che ha il significato.
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Parola/segno
Manifestazione

Parametri Descrizione Iconicita

Config .D. M.n.D.
5

Orientam D. M.n.D.
Basso

Quantita

Visibile

Dita
Avanti
Direzione tipo
Basso Ripetuto
avanti avambraccio | Spostamento
e braccio
continuo

Direzione

Spazio neutro (M.D. dietro

M.N.D.)

Modello Strategia
cognitiva
Massa Azione/forma

Il Segno “manifestazione” & stato gia incontrato in precedenza, inteso come corteo,
manifestazione ordinata. In questo caso, invece, si prefigura una protesta in cui i soggetti
non procedono in modo ordinato. L’'lconicita della Configurazione specifica la presenza di un
consistente numero di persone, quella delle punte delle dita indica la direzione verso cui i
soggetti si dirigono e quella del movimento il tipo di spostamento ritmato e confuso. Il
Modello € la massa, opposto al precedente corteo, in cui € il disordine della massa a
predominare. Le Strategie sono I’Azione che compie la massa e la Forma confusa della
stessa.
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Parola/segno
Nebbia

Parametri Descrizione Iconicita
Config D. M.n.D.
5

Orientam .D. M.n.D. Essere al di
Avanti fuori

Goccioline

Dita
Alte
Forma Direzione tipo
Circolare | Laterale @ Avambraccio
interno braccio Scompiglio
ripetuto
alternato

Spazio neutro alto Vista

Sopracciglia aggrottate (cupo) Ostacolo

Modello Strategia
cognitiva
Non Visibile Trasparenza

In italiano il significato di “nebbia” &: sospensione nell’aria di minutissime gocce formatesi
per condensazione del vapore acqueo intorno alle particelle del pulviscolo atmosferico; ( fig.)
cio che costituisce un offuscamento per la comprensione. Lo stesso accade in LIS, infatti le
iconicita dei Parametri riportano la molteplicita di goccioline che sono al di fuori del soggetto
creando scompiglio ed ostacolo alla vista. Il Modello & la Confusione data dalle Iconicita e la
strategia & la trasparenza (intesa come mancanza di trasparenza).
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PENETRANTE

A questo gruppo di Segni appartengono quei significati riguardanti I'essere penetrante.
Solitamente le Configurazioni hanno Iconicita riguardanti oggetti o elementi che perforano,
trapassano. Il Movimento segue le punte delle dita per completarne il senso di introduzione.

Parola/segno
Geloso

Parametri

Descrizione

Iconicita

Config

M.D.

M.n.D.

Spina

G
M.D.
Interno

Orientam M.n.D.

Dita
Verso
Direzione
Laterale/Basso

tipo
Avvitamento
polso verso
I'alto

Forma
Lineare

Trafiggere

Corpo/Torace cuore

Sentimento

Aggrottamento sopracciglia Emozione
stiramento labbra negativa
Modello Strategia
cognitiva
Infilare Azione penetrante/
forma

Le Iconicita di questo Segno riportano tutte al trafiggere il cuore scatenando un’emozione
negativa. || Modello & la spina che trafigge il cuore, ossia il sentimento che colpisce una
persona gelosa. Le Strategie sono I'Azione del penetrare e la Forma dell’elemento
penetrante.
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Parola/segno

Curioso

Parametri Descrizione Ilconicita

Config .D. M.n.D. Trasformazione
di naso

Orientam .D. M.n.D.

Dita
Alta
Forma Direzione tipo

Arcuata Alto Piegamento
dito
avambraccio

Infilare

Corpol/volto/naso Riferimento a
modo di dire

Aggrottamento sopracciglia e

Focus
cos
Modello Strategia
cognitiva
Ficcare il naso Azione

Il Segno “curioso” si rifa ad una metafora discorsiva italiana che & “ficcare il naso” tipico delle
persone curiose. Anche le Iconicita dei Parametri riprendono a pieno questo modo di dire
con l'lconicita della Configurazione, che con il tempo ha subito una trasformazione per
comodita del segnante, infatti in precedenza il Segno era prodotto con Orientamento del
palmo rivolto verso I'esterno a configurare la forma del naso. L'lconicita del Movimento
esplicita il ficcare, cosi come le CNM denotano il Focus come concentrarsi, andare a fondo.
La Strategia € I’Azione che riprende la metafora discorsiva e le Iconicita dei Parametri.
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Parola/segno
Preoccupato

Parametri Descrizione Iconicita

i D. M.n.D.
Config Tarlo

Orientam .D. M.n.D.

Dita

Verso
Forma  Direzione tipo
Lineare Verso Dito
piegamento Insinuarsi
dispiegamento
e avambraccio
Capol/fronte Mente

Aggrottamento sopracciglia Sensazione
labbra arcuate verso il basso negativa

Modello Strategia
cognitiva
Tarlo che penetra Forma/ Azione
nella mente

Le Iconicita di questo Segno dimostrano la presenza di un tarlo che scava nella mente
provocando una sensazione negativa. A differenza che in altre lingue, in LIS Ia
preoccupazione € un impegno della mente, perché mette in gioco il lavorio del cervello. Il
Modello riprende a pieno le Iconicita dei Parametri specificando il tarlo nella mente e le
Strategie sono La Forma del tarlo e la sua Azione.
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Parola/segno
Difficile

Parametri Descrizione Iconicita

Config M.D. M.n.D.
G Vite
Orientam M.D. M.n.D.

Dita
Verso
Forma  Direzione tipo
Lineare Verso Torsione
polso Infilare

Capol/fronte

Mente
Aggrottamento sopracciglia  Sensazione
negazione negativa

Modello Strategia
cognitiva
Perforare Azione/Forma

Come nel Segno precedente anche qui si trova la presenza di un elemento che si insinua
nelle mente causando una sensazione negativa. In questo caso a penetrare & una vite, che
entra con difficolta a causa della complessita del concetto. Il movimento di infilare associato
alle CNM avviene con laboriosita come l'infilare una vite in un muro troppo spesso. Il
Modello & perforare e le Strategie sono I'Azione e la Forma.
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Parola/segno
Psicologo

Parametri Descrizione Iconicita
Config 1 D. M.n.D. Indicazione
Mente
Config 2 4 Argomenti
Orient 1 D. M.n.D.
Orient 2 Interno
Dita ) )
Orient 1 Verso Indicazione
Orient 2 Avanti Punte
Movim Forma Direzione tipo
Lineare Avanti/ Avambraccio Infilarsi
Basso
Luogo Corpol/capo/tempia — Spazio neutro Mente/
Argomenti
CNM
Modello Strategia
cognitiva
Approfondire Azione

In questo Segno la presenza di due Configurazioni rivendica I'esistenza di due Iconicita. La
prima con configurazione G si rifa all'indicazione di qualcosa che avviene nella mente. La
seconda esplicita gli argomenti di discussione, tipici durante le sedute di psicanalisi.
L’Iconicita del movimento riprende I'andare a fondo negli argomenti che si trattano durante
la psicanalisi e le iconicita dei luoghi indicano il posto che & analizzato e gli argomenti
presenti nella persona da analizzare. Il Modello & I'approfondire e la Strategia e I’Azione.
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SOLDI

Parola/segno

Soldi

Parametri Descrizione

Iconicita

Config M.D.

T

Afferramento

Orientam M.D.

Alto

Tenere

Dita

Avanti

Forma Direzione

Sfregamento

Contare

Spazio neutro

Modello Strategia
cognitiva
Contare banconote Azione

Nel Segno soldi tutte le Iconicita riportano al contare le banconote. Il modo in cui si tengono
tra le mani e visibile nella Configurazione, la cui Iconicita & appunto I'afferramento. | palmi
delle mani rivolti verso I'alto specificano che gli oggetti in questione sono trattenuti nelle
mani del segnante. Infine, il Movimento & quello tipico del gesto soldi e quello che si fa

solitamente per contarli. Il Modello & contare soldi e la Strategia & I’Azione.
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Parola/segno
Vendere

Parametri Descrizione Iconicita

i .D. M.n.D.
Config 1 . Soldi

- D. M.n.D. .
Config 2 3 Trasferimento

Orientam .D. \I\;Ienr:o Merce
Dita

Avanti

Direzione tipo
Avanti Dispiegamento  Trasferimento

dita + polso

Direzione

Spazio neutro

Modello Strategia
cognitiva
Trasferimento Azione

Nel segno vendere il riferimento ai soldi & presente solo nella prima configurazione (Config
1) che assumono le mani, la seconda (Config 2) rappresenta il trasferimento, cosi come il
Movimento. Da qui in poi non si fara piu riferimento ai soldi, sia se specificato nel Segno, sia
se non specificato in quanto I'’Aspetto Metaforico e di conseguenza il ragionamento & gia
intrinseco nel Segno. Il Modello ¢ il Trasferimento, ossia lo scambio di denaro contro beni. La
Strategia € I'Azione, infatti non sussistono iconicita che possono far riferimento ad ulteriori

Strategie.
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Parola/segno
Vendere

Parametri Descrizione Iconicita

Config M.D. M.n.D.
T T

Orientam M.D. M.n.D.
Interno/esterno Interno
Dita
Verso
Forma Direzione tipo
Lineare Avanti Polso Scambio
alternato

Spazio neutro

Soldi

Merce/soldi

Modello Strategia
cognitiva
Scambio Azione

I Modello Concettuale in questo Segno riprende [Ilconicita del Movimento e
dell’Orientamento facendo riferimento entrambi allo scambio. Di conseguenza la Strategia &
I’Azione.
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Parola/segno
Aumento di prezzo

Parametri Descrizione Iconicita

Config M.D. M.n.D.
T T

Orientam M.D. M.n.D.
Interno Interno
Dita
Verso
Forma  Direzione tipo

Lineare Alta Avambraccio

Soldi

Aumento

Spazio neutro

Modello Strategia
cognitiva
Inflazione Azione

In questo segno e chiaro il modello aumento se si riflette sull’iconicita della Configurazione e
del Movimento. Si configura infatti una disparita verso I'alto della mano dominante che
compie lo spostamento. Di conseguenza la strategia sara I’Azione.
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Parola/segno

Mercato

Parametri Descrizione Iconicita

M.D. M.n.D.
T T

Config Soldi

Orientam

M.D.

M.n.D.

Interno

Interno

Soldi/
merce

Dita

Verso

Forma

Direzione

tipo

Lineare

Avanti/Dietro

Polso
ripetuto

Commercio

Spazio neutro

Modello Strategia
cognitiva
Scambio Azione

Il Segno mercato fa riferimento semplicemente al Segno vendere ripetuto, per specificare
che il commercio non & altro che la ripetizione della vendita. Cosi come nel significato attivita
di intermediazione nello scambio delle merci, il significante € una moltiplicazione del segno
vendere. || Modello resta lo stesso ossia Scambio, cosi come la Strategia € Azione
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Parola/segno
Svalutazione

Parametri Descrizione Iconicita

: M.D. M.n.D.
Config Soldi
T T

Orientam M.D. M.n.D. POSSESSo
Interno Interno
Dita
Verso
Forma Direzione tipo
Lineare Basso Avambraccio Abbassamento

polso

Spazio neutro

Modello Strategia
cognitiva
Diminuzione Azione

Nel Segno svalutazione I’'lconicita che colpisce maggiormente & il Movimento che specifica in
pieno la perdita del valore del denaro, li dove la mano dominante si muove e la mano non
dominante resta ferma a significare il valore iniziale del bene. || Modello & la diminuzione e

la Strategia € I’Azione.
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Parola/segno
Sconto

Parametri Descrizione Iconicita
Config M.D.
T

Orientam M.D.
Interno

Soldi

Dita
Avanti
Forma Direzione
Avvitamento Basso

Riduzione

Spazio neutro

Modello Strategia
cognitiva
Diminuzione Azione

Anche in questo Segno il Modello & la diminuzione ma la produzione del Segno con una
mano e la torsione del polso specificano che la riduzione del prezzo € dovuta a svendite o
liguidazioni. Anche qui la Strategia Cognitiva & I’Azione.
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3.7 — CONCLUSIONI

La ricerca & nata dalla riflessione che ogni Segno ha intrinsecamente un significato che deriva
da una Metafora. Ogni Metafora dipende dall’lconicita di uno o piu Parametri di cui &
costituito il Segno, ogni Parametro, infatti, possiede un’lconicita. Il lavoro & stato articolato,
partendo dalla scomposizione di ogni Segno in Parametri, ad ogni Parametro & stata trovata
un’lconicita. Se per un dato Segno € presente un determinato Movimento a questo
Movimento e stata trovata I'lconicita adeguata. Lo stesso metodo ¢ stato adoperato per tutti
e cinque i Parametri. Stabilite le Iconicita di ogni Parametro si & trovata lI'immagine
preponderante, il Modello di riferimento Concettuale che potesse accomunare le Iconicita
dei Parametri presenti in un determinato Segno. Dal Modello si € desunto un gruppo
specifico di appartenenza del Segno indicato. Ogni gruppo € stato poi nominato in base alla
teoria di Pierce sulle caratteristiche e sulle fasi del processo conoscitivo denominate dal
semiologo “Categorie” basate sulla categorizzazione delle esperienze che caratterizzano
I'interpretazione del Segno, che & fondata su abitudini e convenzioni attraverso cui si
manifesta un esperienza. Potendo paragonare le “Categorie”, da Pierce studiate, a delle
Strategia ossia, operanti direttamente sui contenuti secondo gli studi condotti da Luciano
Maraini, si @ deciso di denominare questi gruppi di Segni, con caratteristiche comuni,
Strategie Cognitive. Creando in questo modo una “Triade Metaforizzante”, la suddivisione in
tre gruppi distinti di Strategie.

La Strategia Cognitiva Forma: a cui appartengono i Segni le cui Iconicita garantiscono la
visualizzazione di forme. Tali forme possono ancora essere suddivise in: Forme Consistenti,
Forme di Contorno, Forme Appuntite.

La Strategia Cognitiva Azione: di cui fanno parte tutti i Segni che derivano da operazioni
compiute. Tali Azione possono ancora essere suddivise in: Azioni Pure, Azioni Nascoste,
Azioni di Distribuzione, Azioni di Presa.

Le Strategie Ratio: di cui fanno parte dei Segni che hanno delle caratteristiche specifiche che
si ripetono e si esprimono con regolarita. Tali Strategie sono raggruppate ancora in:
Proiezione, dove le Iconicita dei Parametri riconducono alla trasmissione di significato
attraverso 'apertura e chiusura delle dita ed in particolar modo I'Orientamento delle punte
delle dita. Contenenza Palmare, dove si esprime la presenza di elementi sul palmo delle
mani. Contenenza Spaziale, dove la presenza di elementi & situata nello spazio che va dal
palmo delle mani al corpo del segnante o dal palmo delle mani in avanti, a tale Strategia
appartengono anche i Segni che hanno come modello concettuale il limite. Infine la Ratio
Trasparenza le cui caratteristiche fondamentali sono il vedere attraverso e I'impalpabilita.

In allegato a questo testo sono riportati i grafici dei risultati dei test somministrati a
campioni di Sordi, Udenti segnanti ed Udenti non segnanti.
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| risultati dei test hanno dato conferma alle ipotesi trattate, dando dimostrazione della
veridicita della teoria sulla “Triade Metaforizzante” e sulla chiara derivazione iconica dei
Parametri.

In riferimento alle idee finora esposte, si ritiene che i segni della lingua dei Segni Italiana
abbiano uno sviluppo iconico naturale e non che siano creati su basi iconiche. | segni
derivano, ciog, da basi iconiche naturali che hanno subito nel tempo una trasformazione,
anch’essa naturale, sviluppando delle caratteristiche, costantemente iconiche, rintracciabili
attraverso i Parametri, anziché essere costruiti artificialmente su basi iconiche e/o
simboliche preesistenti.

Su queste convinzioni si pud ancora affermare che tutte le Lingue dei Segni abbiano uno
sviluppo iconico naturale, in quanto il canale comunicativo che utilizzano fin dalla notte dei
tempi € quello visivo con percezione simbolica. Li dove gli elementi iconici sono carenti la
spiegazione risiede nel fatto che molte Lingue dei Segni sono state e sono tuttora influenzate
dall’utilizzo delle lingue vocali.

Sulla base di quanto detto finora il desiderio & che I'uso della Lingua dei Segni si diffonda
sempre piu nella societa moderna, con la speranza che le teorie fin qui descritte siano utili a
tutti coloro che utilizzano tale Lingua, nella consapevolezza che I'evoluzione di una lingua
presuppone un suo arricchimento, utile allo sviluppo. Non dimenticando di scindere
nettamente la produzione della Lingua dei Segni da quella vocale principalmente perché
viaggiano su canali comunicativi e semantici completamente diversi tra loro.

Mi corre I'obbligo specificare che potrebbero essere presenti nel testo unificato dei Segni
prodotti in maniera differente dai ricercatori che pur non inficiando il ragionamento teorico,
potrebbero causare confusione nel lettore Tale discordanza & dovuta semplicemente alla
distanza fisica degli scriventi. Sono infatti presenti in tutta Italia numerose varianti lessicali
locali. Esse sono altro che dei Segni con significati equivalenti, ma con produzione e
metaforizzazione differenti in questa ricerca i Segni sono analizzati per scopi diversi e che
possono tornare utili per un arricchimento lessicale del lettore.
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4 — LA DEISSI

4.1 — Introduzione

In una conversazione quotidiana sono presenti numerosi elementi che indicano lo spazio, il luogo

e la persona pur non essendo presente in tale conversazione. Si veda I'esempio seguente:

LIS: DOMANI, INDICAZIONE-PRONOMINALE (TERZA PERSONA SINGOLARE), VENIRE, FESTA,
INDICAZIONE-LOCATIVA, NO, INDICAZIONE-LOCATIVA,

Italiano: Domani lui viene, la festa non e qui, e Ii.
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Questa frase, presa a se stante, risulta difficile da comprendere per diversi motivi:
- non conosciamo la data esatta in cui avviene I'enunciazione (DOMANI);
- non sappiamo chi viene alla festa (INDICAZIONE-PRONOMINALE);
- non sappiamo esattamente il luogo della festa (VENIRE, INDICAZIONE-LOCATIVA).

Tale frase avrebbe potuto essere esplicitata con informazioni piu precise, quali:
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LIS: MERCOLEDVI’, DICIASSETTE, OTTOBRE, DANIELE, COSENZA, VENIRE, FESTA, CUCINA, NO,
SOGGIORNO, SPAZIO.
Italiano: Mercoledi diciassette Ottobre Daniele viene a Cosenza. La festa non € in cucina, € in

soggiorno.

Cosi il messaggio del primo esempio sara sicuramente chiaro in una conversazione proprio grazie
agli elementi deittici che servono a collocare significativamente I'enunciato nello spazio e nel

tempo, per una condivisione migliore con i partecipanti alla comunicazione.

L'importanza della loro [elementi deittici] funzione € commisurata alla natura del problema
che esse contribuiscono a risolvere, che altro non & se non quello della comunicazione
intersoggettiva. Il linguaggio ha risolto il problema creando un insieme di segni <<vuoti>>, non
referenziali in rapporto alla <<realta>>, sempre disponibili, e che diventano <<pieni>> non

appena un parlante li assume in ogni situazione del suo discorso (Benveniste, 1971: 304).

Riportiamo la definizione della deissi, proposta da Salvi e Vanelli:

Per deissi si intende dunque quel fenomeno linguistico per cui determinate espressioni in una
lingua richiedono, per essere interpretate, la conoscenza di particolari <<coordinate
contestuali>> che sono identita dei partecipanti all’atto comunicativo e la loro collocazione

spaziotemporale (Salvi e Vanelli, 2004: 321).

La parola deissi deriva dal greco deiknymi che significa appunto “mostrare”.

La deissi € contemporanea all’atto di enunciazione (situazione di discorso) e in una conversazione
si usano spesso gli elementi deittici per ‘mostrare’, ‘far vedere’ all’interlocutore, o un qualcosa che
e stato gia detto in un enunciato (discorso, frase) precedente, senza per questo dover ripetere il
‘nome’ e/o il ‘verbo’ gia usato, o una persona, sia essa presente o assente, o ancora si usano per
‘ 7 ’ 7 3 ? H H
mostrare’, ‘far vedere’ un qualcosa che e presente nell’ambiente contestuale dove avviene la
comunicazione. In altri termini, gli elementi deittici ‘indicano’ e dunque, possono essere definiti

anche ‘indicatori’.

Il fatto fondamentale & quindi la relazione tra l'indicatore (di persona, di tempo, di luogo, di

oggetto indicato, ecc.) e la presente situazione di discorso. [...] nell’espressione stessa, il
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rapporto dell’indicatore con la situazione unica che lo manifesta, la lingua ricorre a una serie di
termini diversi in corrispondenza biunivoca con i primi e che si riferiscono, non piu alla
situazione del discorso, ma agli oggetti <<reali>>, ai tempi e luoghi <<storici>> (Benveniste,

1971: 304).

[...] ma se abbiamo un enunciato Dammi questo, alludendo, con questo, ad esempio ad un
disco che & sul tavolo, il deittico rinvia ad un’entita extralinguistica, sulla quale porta

I’attenzione dell’ascoltatore. [...] (Simone, 1990: 408).

Come sostiene Levinson (1985: 82) che i fenomeni deittici dovrebbero ricordare costantemente ai
teorici della lingua un fatto semplicissimo ma di primaria importanza: le lingue sono designate
principalmente ad essere usate nell’interazione faccia a faccia.
La deissi ha anche una funzione duplice: la prima permette di aumentare I'’economia linguistica
perché essi riducono le dimensioni del lessico necessario in un enunciato, e 'altra rende il discorso
pil versatile, perché la deissi puo riferirsi ad un numero illimitato di entita (Bazzanella, 2005: 139).
Dal punto di vista semantico, gli elementi deittici si dividono nelle seguenti categorie:

- Deissi pronominali

- Deissi locative

- Deissi temporali

- Deissi dimostrative

4.2 — Le deissi pronominali

Queste assumono una funzione importante nella frase e si riferiscono ad un elemento che sia una
persona, un animale o un oggetto, contestualmente presente alla conversazione. Esse permettono
di designare qualcuno o qualcosa senza dover essere costretto a nominarlo ma facendo uso,
appunto, di un’indicazione.

La parola pronome, per I'appunto, deriva dal latino pronémen ed ha come significato ‘che sta al
posto’ (pro) ‘di un nome’ (némen).

In LIS si usa prevalentemente la configurazione 1b, ovvero I'indice che ‘indica’, appunto, qualcuno

o qualcosa attraverso un movimento verso quel qualcuno o quel qualcosa.
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Per indicare il soggetto di prima persona singolare (I0), ovvero per designare se stessi,

I'indicazione muove appunto verso il petto del segnante dell’enunciazione:

io designa entita diverse secondo la persona che lo adopera. Se a dire io & Napoleone, questa
parola indica Napoleone; se la adopera invece Noam Chomsky, io indica Noam Chomsky.
Insomma Jjo designa persone infinitamente diverse, ma, finché viene usato da uno stesso

parlante, indica stabilmente solo lui. (Simone, 1990: 294).

LIS: (a) 10, (b) TU, (c-d) LUI/LEI

Italiano: (a) io, (b) tu, (c-d) lui/lei

Per designare, invece, la seconda persona singolare (TU), ovvero per designare il proprio
interlocutore dello specifico atto di enunciazione, l'indicazione muove dall’emittente
dell’enunciazione verso il ricevente di essa (I'interlocutore, appunto).

Per designare la terza persona singolare (LUI/LEl), la direzione del movimento di indicazione va
verso destra dello spazio neutro del segnante, pur non essendo presente contestualmente il /uj o
la lei designati. Il movimento pero potrebbe orientarsi in un punto dello spazio neutro verso lui o
lei se e presente in tale conversazione, ovvero indicando loro, pur non farne parte di tale

conversazione (d). Nel caso, invece, di designazione della terza persona plurale il segno assume
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movimenti diversi, ovvero circolari o lineari (a seconda della variante regionale assunta) ad

indicare, appunto, piu persone.

Tabella-1
| movimenti:

Lineare Circolare

=

Per indicare la prima persona plurale, il movimento dell’indicazione si articola verso il segnante,
come nel caso di 10, ma questa volta con un movimento circolare che segnala il numero indefinito

del significato noi in modo da includere il mittente in un insieme di persone non specificato.

LIS: NOI (movimento circolare iniziando dal petto)

Italiano: Noi

Se il movimento dell’indicazione si sposta, invece, direttamente verso l'interlocutore, si esprime il
VOlI, indicando un insieme che include il ricevente. Qui sotto ci sono due esempi con movimenti

diversi a seconda delle varianti presenti in Italia ma con lo stesso significato:
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LIS: VOI (a con movimento circolare, b con movimento lineare)

Italiano: voi

Spostando il segno a destra dello spazio davanti all'interlocutore come per I'esempio del segno

EGLI, si esprime invece LORO, indicando un insieme che include la terza persona:

a b
LIS: ESSI/LORO (a con movimento circolare, b con movimento lineare)

Italiano: essi/loro
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Come per il caso di EGLI, si indica direttamente verso i designati, in qualsiasi direzione spaziale se

essi siano presenti.

4.2.1 — Le deissi pronominali con il numero incorporato

In LIS sono presenti anche elementi pronominali che incorporano i numeri, appunto precisando

chiaramente il numero dei soggetti che compieranno I'azione, come riportano i seguenti esempi:

a b
LIS: (@) NOI-DUE (I0+TU), (b) NOI-DUE (IO+LUI/LEI).

Italiano: noi due.

Tabella-2

Le configurazioni:

¢ (1d) d(2b)
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Con movimenti lineari ripetuti dal mittente verso il ricevente, e viceversa, nel caso della
configurazione 1d (c in Tabella-3), questo segno designa contemporaneamente sia il soggetto di
prima persona singolare che quello di seconda persona singolare.

Invece, usando lo stesso segno ma con diversa direzione (b), cioe dal segnante verso lo spazio a
destra, si intende che i soggetti interessati dalla deissi sono la prima e la terza persona singolare,
non presente in conversazione. Il movimento potrebbe orientarsi nello spazio neutro verso le

persone se sono presenti in tale conversazione, ovvero indicando loro.

Tabella-3

O Seconda persona singolare
@ Terza persona singolare presente in conversazione.

Terza persona singolare non presente in conversazione.

Assumendo il numero due, ovvero la configurazione 2b (d in Tabella-3) con movimenti lineari e
ripetuti e con la direzione verso lo spazio dell’interlocutore, il segno designa la seconda persona
plurale - nel senso di un voi duale (ovvero, seconda persona singolare, tu, pil terza persona

singolare, lui). Con gli stessi movimenti del precedente esempio ma con diversa direzione, questa
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volta verso lo spazio neutro a destra, il segno designa la terza persona plurale - nel senso di un loro

duale (ovvero, terza persona singolare, egli, piu terza persona singolare, egli).

CD-Rom: (a)Deissi, (b)Deissi
LIS: (a)VOI-DUE, (b)LORO-DUE

Italiano: (a) Voi due, (b) loro due.

Tabella-4

O Seconda persona singolare

@ Terza persona singolare presente in conversazione .

Terza persona singolare non presente in conversazione.
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Con i segni NOI-DUE e VOI-DUE si nota chiaramente la diversa produzione formale dei segni,
quindi la scelta del dito pollice indica chiaramente la prima persona singolare e dunque, se tale
dito non e presente in un segno di questo tipo, vorra dire che non vi sara una prima persona
singolare designata.

E’ possibile trovare segni in alcune varianti della LIS in Italia (nella fattispecie a Napoli) dove la
configurazione del segno di VOI-DUE si esprime anche in NOI-DUE, ma sempre con movimenti
diversi, ovvero lineari e ripetitivi dal mittente al ricevente.

Inoltre, i numeri incorporati nei segni con funzione pronominale, arrivano fino a un numero di
cinque, come le dita di una mano, e hanno sempre un movimento circolare.

Se questi ultimi segni sono eseguiti in uno spazio vicino al segnante, con un leggero tocco sul petto
dello stesso, significa che il segnante e incluso nell’indicazione pronominale. Se, invece, i segni
sono eseguiti in uno spazio lontano dal segnante, o verso lo spazio dell’interlocutore/ricevente
(nel qual caso nel pronome numerale € inclusa la seconda persona singolare) o verso lo spazio a
destra, senza che il segnante sia coinvolto da un tocco del segno e senza che vi sia una indicazione
alla seconda persona singolare, si esprime una terza persona plurale con la specificazione

numerale dei soggetti coinvolti in questa indicazione.

LIS: NOI-TRE, VOI-TRE, LORO-TRE

Italiano: Noi tre, voi tre, loro tre
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LIS: NOI-QUATTRO, VOI-QUATTRO, LORO-QUATTRO

Italiano: Noi quattro, voi quattro, loro quattro

LIS: NOI-CINQUE, VOI-CINQUE, LORO-CINQUE

Italiano: Noi cinque, voi cinque, loro cinque

Tabella-5

O Seconda persona singolare
@ Terza persona singolare presente in conversazione .

Terza persona singolare non presente in conversazione.
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Il movimento circolare potrebbe spostarsi nello spazio neutro verso le persone se sono presenti in

tale conversazione, ovvero indicando loro.

4.2.2 — Le deissi pronominali con possessivi incorporati

Queste indicano la proprieta di un oggetto determinato in una frase e si ricorrono alla
configurazione 1b, (in alcune varianti si usa invece la configurazione 4Kd come si riporta nei
seguenti esempi). In questi casi il dito indice non ha valore indicativo, ma i movimenti che

indicano precisamente la persona o I'animale comunicando la sua proprieta:

Configurazione 1b:

Configurazione 4Kd:

LIS: MIO, TUO, SUO

Italiano: mio, tuo, suo.

Per comunicare la proprieta di un gruppo o di piu persone, come il caso di plurale, il movimento

dell’indicazione si articola verso il segnante, come il segno NOI che vale anche per il nostro, e per
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la seconda persona plurale si utilizza il segno TU o TUO, invece per la terza persona plurale il segno

SUO o LORO con movimento circolare.

LIS: NOSTRO, VOSTRO, LORO.

Italiano: nostro, vostro, loro.
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4.3 — Le deissi locative

In questo caso si usa molto lo spazio neutro indicando precisamente la collocazione reale delle
cose, animali, persone, sia come soggetti, sia come oggetti.

Si ricorre spesso alle configurazioni 1 e 4Kb e, anche, alle CNM, tramite lo sguardo degli occhi che
indirizzano verso la cosa nello spazio segnico. Dunque il segno deittico viene eseguito con lo

sguardo. Gia il De Jorio, nel lontano 1832, sosteneva I'importanza del ruolo degli occhi:

[...] Sappiamo che, parlandosi di mimica, I'occhio & il timone de’gesti. Esso lor da quella direzione che
bisogna, per riconoscere i precisi significati. Quindi, sarebbe per noi una fortuna I'apprendere
dettagliatamente quale mossa dovra fare I'occhio per esprimere quelle idee che [...] suol comunicare agli

astanti. [...]

LIS: LIBRO, SACKS (S), INDICAZIONE-LOCATIVA

Italiano: Il libro di Sacks é Ii.
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b
LIS: (a e b) STRADA INDICAZIONE-LOCATIVA (con la configurazione di 1b o di 4Kb).

Italiano: Andare sulla strada a destra.

4.3.1 — A contatto con il corpo umano

In LIS le indicazioni locative si usano molto anche per riferirsi alle parti del corpo umano. Si usa la
configurazione 1b quando si indica una parte del corpo che ¢ visibile ‘ad occhio nudo’ e, invece, si
usa la 4KdH o la 2/4dH quando si indica una parte del corpo che & all’interno di esso, dunque non

visibile ‘a occhio nudo’:

Tabella 4

Le configurazioni:
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C
LIS: (a) TESTA, (b) OCCHIO, (c) NASO, (d) BOCCA/LABBRA

Italiano: (a) testa, (b) occhio, (c) naso, (d) bocca/labbra

C
LIS: (a) CERVELLO, (b) CUORE, (c) FEGATO, (d) STOMACO

Italiano: (a) cervello, (b) cuore, (c) fegato, (d) stomaco
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4.3.2 — Deissi locative con la mano non dominante

All’esecuzione dei segni come deissi locative si usa anche la mano non dominante la quale casi
funge il ruolo di ‘appoggio’ per la mano dominante nello spazio neutro, e in questo caso ci segnala
le due posizioni locative. In molti casi la mano non dominante assume la forma degli oggetti, di
tipo classificatori, segnalandoci due fonti locativi: una come deissi, eseguita dalla mano dominante
con configurazione 1b o 4kb/4kd, che indica la sistemazione locativa, e I’altra come classificatore,
eseguita dall’altra mano non dominante con varie configurazioni, si posiziona gia chiaramente

nella descrizione spaziale.

LIS: DISPOSTA, DISPOSTA-A-FIANCO, DISPOSTA-A-FIANCO, INDICAZIONE-LOCATIVA

Italiano: I'ultima a destra delle persone disposte in fila.

LIS: SEDIA, DISPOSTE-A-FIANCO, INDICAZIONE-LOCATIVA

Italiano: I'ultima a destra delle sedie disposte linearmente.
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Inoltre la mano non dominante si usa anche per esprimere i numeri ordinari (primo, secondo,

terzo, etc.) come una lista, un elenco, di cui ogni argomento é indicato dalla mano dominante:

LIS: (a) PRIMO, (b) SECONDO, (c) TERZO.

Italiano: (a) primo, (b) secondo, (c) terzo.

Si consiglia di vedere il filmato Deissi per seguire la frase con numeri ordinari eseguiti dalla mano

non dominante, e indicati dalla mano dominante.

4.3.3 — L'utilizzo delle componenti non manuali (CNM)

Inoltre € possibile utilizzare gli elementi delle componenti non manuali come deissi locative, grazie
al movimento del capo e allo ‘sguardo’ degli occhi. Qui & possibile individuare quattro distanze ben

diverse tra loro:

Distanza vicinissima
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Distanza vicina

Distanza abbastanza vicina o un po’ lontana

Distanza lontana

4.4 — Le deissi temporali

Sono gli elementi deittici che usano per indicare precisamente il tempo cronologico, in relazione al
tempo in cui avviene la conversazione. Per queste deissi si usano le configurazioni 1b e 4Kd, pur
essendo queste gia ben convenzionalizzate nella comunita linguistica come segni avverbiali,

ovvero codificati (OGGI, DOMANI, IERI, PRIMA).
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LIS: (a) OGGl, (b) DOMANI, (c) IERI, (d) PRIMA

Italiano: (a) oggi, (b) domani, (c) ieri, (d) prima.

Le deissi temporali si concentrano in un’area precisa collocata nello spazio neutro ‘istituendo’ una
linea immaginaria interposta tra la spalla destra e lo spazio neutro del segnante.

Questa linea immaginaria & spesso definita ‘linea del tempo’ e fa riferimento a una visione della
linearita logica (e culturale) del tempo. Tale linea necessita sempre di un movimento che si
sviluppa su di essa tale da indicare uno spazio-tempo ben preciso: se il movimento & verso ‘dietro’
(verso la spalla), si segnala il passato, se invece il movimento & verso ‘avanti’ (verso lo spazio

neutro), si segnala il futuro. Si veda la tabella che segue:

320



Tabella-6

()

<<< \' >>>
Passato Presente Futuro
() = posizione ‘neutra’ del segnante con lo sguardo in avanti (verso il futuro)
\Y = spazio neutro antistante il segnante (tempo presente)
<<  =spazio dietro la spalla del segnante (tempo passato)
>>>  =spazio neutro pil lontano rispetto al segnante (tempo futuro)

LIS: MARZO? NO, DOPO.

Italiano: Marzo? no, il mese dopo.
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4.5 — Le deissi dimostrative

Sono elementi che con funzione dimostrativa designano un referente, un oggetto, presente o nel
contesto o nel co-testo, nel caso in cui siano rivolti a un referente gia detto/segnato, evidenziando

anche la sua locazione.

LIS: MACCHINA, INDICAZIONE-DIMOSTRATIVA, MI-PIACERE

Italiano: Questa macchina mi piace.

LIS: PENNA, INDICAZIONE-DIMOSTRATIVA, MIO, NO.

Italiano: Questa penna non & mia.
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4.6 — l’anafora

L’anafora & un procedimento linguistico che consiste nel riprendere/riferire con un termine
specifico un’entita, una frase o parte di essa, gia menzionata in precedenza nel discorso (Green,

1990: 36).

LIS: INDICAZIONE-REFERENZIALE, MAGRO, INDICAZIONE-REFERENZIALE, GRASSO

Italiano: uno magro e I'altro grasso.

LIS: INDICAZIONE-REFERENZIALE, IMPORTANTE, MOLTO.

Italiano: (Questo/Quello) & molto importante.
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Nella frase riportata qui sopra il primo segno & un elemento anaforico, perché appunto si riferisce

ad un preciso spazio dove era lasciato un argomento gia menzionato nella precedente

conversazione.

LIS: INDICAZIONE-REFERENZIALE, FESTA, VENIRE, NO.

Italiano: Per questo non e venuto alla festa.

In un enunciato conversazionale si notano anche espressioni non-manuali che fungono come

indicatori spaziali, avendo, ciog, la potenzialita di indicare soggetti che compiono e/o luoghi in cui

si compie un’azione. Ci stiamo riferendo alle componenti non manuali, definite da Pizzuto (2004

205) come gli indici pronominali di tipo non-manuale, che includono:

a)
b)

c)

Spostamenti della direzione dello sguardo
Spostamenti posturali che interessano il capo, le spalle o anche l'intero tronco del segnante
Particolari cambiamenti dell’espressione facciale attraverso cui il segnhante pud

<<impersonare>> uno o piu referenti che sono oggetto della sua attivita segnica.

Per quanto concerne quest’ultimo caso (c), tali cambiamenti dell’espressione si notano spesso nei

racconti in cui € presente piu di un personaggio e in cui, il segnante, non usa mai ripetere i nomi

dei soggetti ma usa invece impersonarli in diversi modi in precedenza in diversi modi, ad esempio:
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- assumendo le forme fisiche dei soggetti (grasso, magro, anziano, etc.)

- cambiando la direzione degli occhi, soprattutto in occorrenza di un dialogo (verso il
basso, se si sta ‘impersonando’ una persona adulta e, verso l'alto, se si sta
. , . . .
impersonando’ un bambino, una persona di statura bassa o un animale.

In questo caso si ha la funzione di catena anaforica, citata da Simone:

[...] la catena anaforica serve a tenere insieme i diversi enunciati minori che formano il testo. Il
primo elemento (che, nel nostro caso, offre il punto di attacco al resto della catena) e il CAPO-
CATENA, ciascuno degli altri € un ANELLO della catena. Le catene anaforiche possono avere
diversa lunghezza ed essere costituite di anelli posti a distanza (anche grande) I'uno dall’altro

(Simone, 1990: 408-409).

LIS: PER-FAVORE! (con gli occhi verso I'alto ‘impersonificando’ il ruolo del
bambino),
NO! (con gli occhi verso il basso ‘impersonificando’ il ruolo della mamma)
Italiano: - Per favore!

- No!

LIS: RACCOGLIERE GUARDARE (con stile femminile all’atto di raccogliere)) GUARDARE
RACCOGLIERE (con stile maschile all’atto di raccogliere)

Italiano: (Lei) raccoglie mentre lo guarda e (lui) le guarda e poi raccoglie.
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5-L" AVVERBIO

5.1 — Introduzione

L'avverbio, dal punto di vista semantico, ha il compito di dare un diverso significato alla frase; di
norma viene aggiunto ad un altro elemento, per modificarne, qualificandolo o determinandolo, il
significato. Il termine “avverbio” deriva dal latino adverbium, termine composto da ad (presso) e

verbum (parola), ossia “parola che sta accanto ad un’altra parola”.

LIS: DANIELE LIBRO LEGGERE

Italiano: Daniele legge un libro

Questa frase invece € stata espressa in modo semplice senza specificare qualcosa, in cui sono

presenti tre elementi fondamentali, tra cui sono il soggetto (S), I'oggetto (O) e il verbo (V):

LIS:S+0+V

Italiano:S+V+0

Qui sotto riportiamo una frase identica ma con un leggero cambiamento del significato:
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LIS: DANIELE LIBRO LEGGE VELOCE
Lingua Italiana: DANIELE LEGGE VELOCEMENTE UN LIBRO

In questo esempio si nota, anche in lingua italiana, che & presente un altro elemento, il quale &

I"avverbio (A), che appunto modifica il significato della frase originale.

LIS: S+0+V+A

Italiano: S+V+A+0

Dal punto di vista morfosintattico, rispetto alla lingua italiana o a qualsiasi altra lingua vocale,
la LIS non ricorre solamente all’aggiunta di una parola o di un segno come morfema, ma anche alle
espressioni facciali (per indicare stati d’animo) e/o a diversi movimenti, anche ripetitivi,

nell’esecuzione del segno, come riporta I'esempio seguente.

327



LIS: DANIELE LIBRO LEGGE (coi movimenti veloci e ripetitivi)
Lingua Italiana: DANIELE LEGGE VELOCEMENTE UN LIBRO

Questo avviene in molti tipi di avverbio, come si vedra in seguito, dove la ripetizione di un
movimento coinvolge I'interlocutore in una situazione reale, come se egli stesso fosse presente. In
certi casi non viene usato nessun segno, ma il significato dell’avverbio € espresso da componenti
non manuali e movimenti. Cosi in un enunciato LIS, per esempio, gli avverbi spesso sfuggono se si
va ad analizzare i singoli segni, poiché essi possono unire componenti non manuali e/o movimenti
diversi rispetto alla forma citazionale. Questo tipo di meccanismo avviene spesso in conversazioni

orali, anche in lingue vocali, tramite I'uso dell’intonazione (Avesani e Vayra, 2005).

In questo caso la struttura grammaticale della frase riportata é:

LIS: S+0+VA

Le informazioni relative all’averbio (A) si manifestano all'interno del segno di verbo (V).
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5.2 — I tipi di avverbi

L’avverbio in LIS assume diverse forme, ciascuna con i rispettivi significati. E possibile che vi sia
I'aggiunta di un segno corrispondente all’avverbio, oppure di una CNM, che spesso sfugge agli
occhi poco esperti, non abituati ad una lingua visiva. Riportiamo qui di seguito alcuni esempi.

La prima frase, riportata qui sotto, viene eseguita in modo neutrale, e poi con altri esempi saranno
aggiunti altri due elementi al verbo precisando lo stato d’animo, specificando il modo in cui

Mamma compie I'atto di baciare al proprio figlio e completando cosi il significato della frase.

LIS: MAMMA, FIGLIO, BACIARE

Italiano: Mamma da un bacio al figlio.

LIS: MAMMA, FIGLIO, BACIARE (il verbo baciare viene eseguito con un movimento forte e il viso
riproduce un’espressione realistica in cui appunto bacia forte).

Italiano: Mamma da un forte bacio al figlio.

Nella frase seguente, il verbo viene eseguito con un movimento leggero e dolce modificando il

significato.
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LIS: MAMMA, FIGLIO, BACIARE

Italiano: Mamma bacia da un dolce (o leggero) bacio al figlio.

In LIS, come accade in altre lingue, gli avverbi vengono suddivisi in base al valore semantico e si

hanno i seguenti tipi:

avverbi qualificativi;
- avverbi locativi;

- avverbi temporali;

- avverbi quantitativi;
- avverbi opinativi;

- avverbi di negazione;

- avverbi interrogativi.

5.3 — Avverbi qualificativi

Sono chiamati anche avverbi di modo e indicano appunto il modo in cui si compie una determinata
azione. Di fatto, rispondono alle seguenti domande: Come? In che modo?

Per la produzione in LIS di questi avverbi si prediligono soprattutto le espressioni facciali e i
movimenti, tralasciando I’aggiunta di un segno, come negli esempi appena presentati e in quelli qui

sotto, iniziando sempre da una frase semplice, senza I'aggiunta di un avverbio:
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LIS: DANIELE CAMMINARE

Italiano: Daniele cammina.

LIS: DANIELE, CAMMINARE (il verbo CAMMINARE viene eseguito con movimenti lenti e il viso
riproduce un’espressione tranquilla).

Italiano: Daniele cammina tranquillamente.

LIS: DANIELE, CAMMINARE (il verbo CAMMINARE viene invece eseguito con movimento veloce).

Italiano: Daniele cammina velocemente.
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LIS: DANIELE, CAMMINARE (stavolta il verbo viene eseguito contrariamente all’'esempio
precedente, cioé con movimento lento).

Italiano: Daniele cammina lentamente.

LIS: DANIELE, CAMMINARE (il verbo viene eseguito con movimenti lenti e con i denti che stringono
il labbro inferiore, portando all’atto di compiere un’azione con cautela).

Italiano: Daniele cammina con cautela.

Questo verbo puo essere prodotto anche quando si narra che un ladro entra in una casa per un

furto effettuando questa camminata.

Altri avverbi qualificativi possono riprodotti con un altro segno, insieme alle espressioni facciali e

ai movimenti, come nell’esempio seguente:
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LIS: DANIELE, SEGNARE, CHIARO

Italiano: Daniele segna con chiarezza

5.4 — Avverbi locativi

Questi avverbi indicano il luogo dove avviene un’azione, si verifica un fatto o specificano la
posizione di una persona o di una cosa. All'interno di una frase, corrispondono ai complementi di
luogo e rispondono alla domanda: Dove?

Per questa categoria di avverbi, la LIS ricorre all’aggiunta di un segno apposito o di una forma
deittica (vedasi capitolo precedente) e/o ad un uso preciso di uno spazio, evidenziando gli aspetti

locativi. Riportiamo alcuni esempi:

LIS: DANIELE, MANGIARE, FUORI.

Italiano: Daniele mangia fuori
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Inoltre in LIS numerosi verbi possono essere spostati, grazie allo spazio segnico, evidenziando

chiaramente i punti locativi come riportano i seguenti esempi:

LIS: PAPA’, BACIARE (la posizione della mano corrispondente al verbo baciare si orienta verso il
segnante terminando I'azione sulla guancia indicando il luogo in cui compie I’azione)

Italiano: Papa mi da un bacio sulla guancia.

LIS: AFFACCIARE, DANIELE CAMMINARE (il verbo & eseguito al basso e da sx a dx).
Italiano: Dalla finestra vedo Daniele camminare sotto oppure Mi affaccio alla finestra e vedo

Daniele che cammina sotto (???).
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Vi & una leggera pausa per dividere due azioni, compiuti in una stessa situazione. La prima € che il
segnante si affaccia alla finestra e poi vede Daniele che cammina sotto la propria casa.

Questa frase ci informa diversi punti locativi grazie alla posizione della mano dominante e delle
CNM (capo e occhi verso il basso per indicare Daniele che sta sotto) e anche al movimento del
verbo camminare (indica che I'azione & stata eseguita da destra a sinistra.), mantenendo per tutta
la frase la mano non dominante come ruolo del verbo affacciare, individuando che il segnante

continua ad osservare il passo di Daniele.

Qui sotto riportiamo un’altra frase con situazione un po’ simile all’esempio precedente, ma
cambiando solo la prospettiva, questa volta dal basso, osservando I'azione di Daniele individuando
punti locativi grazie a diversi elementi: mano dominante eseguita sopra il capo del segnante per
indicare che I'azione ¢ stata eseguita sopra, il movimento del capo e degli occhi sono orientati
sopra, la configurazione della mano, eseguita all’inizio, mantiene per tutta la frase, indicando che
I'azione é stata eseguita sopra il segnante, il movimento del verbo camminare indica che I'azione &
stata eseguita da destra a sinistra. Grazie a tutti questi elementi la frase ci da un’altra

informazione: il soggetto, cioe il segnante, era sotto quando Daniele compiva I’azione.

LIS: TOMBINO (RETE), DANIELE, CAMMINARE (il segno eseguito sopra la testa del segnante).

Italiano: Dal tombino vedo Daniele camminare.
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5.5 — Avverbi temporali

Gli avverbi temporali indicano il momento, la circostanza o il periodo, ovvero un tempo, in cui
avviene un’azione o si verifica un fatto. Questi avverbi equivalgono ad un complemento di tempo
e rispondono alla domanda: Quando?

In genere, sono espressi da un segno preciso corrispondente al tempo:

LIS: OGGI, DANIELE, VENIRE

Italiano: Oggi Daniele viene

Ci sono degli elementi che permette di individuare la situazione temporale, senza dover utilizzare i
segni corrispondenti (tipo sempre, spesso, qualche volta, alcune volte, etc...) grazie alla ripetizione

del segno:

INCONTRARE-SEMPRE (a), TELEFONARE-SEMPRE (b).

Fonte: Franchi (2004).
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Riportiamo altri esempi correlati alle informazioni temporali grazie anche al movimento delle CNM

(capo e spalla) che si muovono insieme al verbo:

LIS: MAMMA, FIGLIO, BACIARE, BACIARE, BACIARE, BACIARE

Italiano: Mamma bacia VVVV il figlio.

In questa frase non e stato inserito il segno corrispondente a sempre, grazie alla ripetizione del
verbo baciare che prende il suo significato. Qui sotto riportiamo invece I'opposto temporale

dell’esempio precedente:
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LIS: MAMMA, FIGLIO, BACIARE, PAUSA, BACIARE, PAUSA, BACIARE.

Italiano: Mamma bacia VV il figlio.

In questa frase il verbo (baciare) € stata ripetuta con pause che indicano il tempo percorso da una
all’altra azione. Se le pause (mantenendo la configurazione del verbo baciare e il capo
leggermente verso indietro) sono un po’ lunghe rispetto all’esempio precedente, indicano che

I'azione ¢ stata compiuta dopo un certo tempo.

E’ possibile trovare una traduzione in italiano che non sia corretta per diverse sfumature e forme
come spesso, sempre, tante volte, molte volte, etc., in caso di molte ripetizioni e come qualche
volta, poche volte, etc., in caso di poche ripetizioni. Con questo motivo negli esempi vorrei
precisare solo informazioni correlate al tempo in cui I'azione che si é ripetuta tante (VVVV) o

poche volte (VV) in un’azione.

Qui sotto riportiamo i due grafici corrispondenti ai significati temporali degli esempi precedenti:
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Tabella.1

a
Ripetizione: VVVVVVVVVVVVVVVVVV
Tempo: > >

b
Ripetizione: Vv Vv Vv
Tempo: > >

Il grafico (a) individua un’informazione relativa all’azione cui si & ripetuta per molte volte in un
certo momento, invece |'altro (b) individua il contrario, cioé I'azione & stata ripetuta per poche
volte in certo momento.

Qui sotto riportiamo altri due esempi in cui i verbi sono eseguiti sempre in ripetizione:

LIS: DANIELE, CORRERE, CORRERE, CORRERE.

Italiano: Daniele corre VVVV.
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LIS: DANIELE, CORRERE, PAUSA CORRERE PAUSA CORRERE

Italiano: Daniele corre VV

Osserviamo che nel primo esempio (CD-Rom: Avv) la ripetizione e stata eseguita per molte volte in
confronto al secondo esempio (CD-Rom: Awv) in cui durante la pausa le mani mantengono le

configurazione del verbo correre.

5.6 — Avverbi quantitativi

Questi avverbi indicano in quantita indefinita, ossia non precisata numericamente, una quantita o
una misura riferita all’azione compiuta da un verbo. Gli avverbi di quantita rispondono alla
domanda: Quanto? Per questi avverbi la LIS ricorre all’'uso delle espressioni facciali e dei
movimenti e alla ripetizione del verbo, anche se si ha la possibilita di aggiungere un altro segno

corrispondente all’avverbio quantitativo:
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LIS: DANIELE, STUDIARE, STUDIARE, STUDIARE (il segno STUDIARE viene eseguito con movimenti
ripetitivi o un po’ piu lunghi rispetto al segno base)

Italiano: Daniele studia molto.

LIS: DANIELE, MANGIARE, MANGIARE, MANGIARE, (il segno MANGIARE, ripetuto piu volte, e
accompagnato da sopracciglia alzate e bocca aperta e anche dalla mano non dominante che
esegue i movimenti alternanti con I'altra mano).

Italiano: Daniele mangia molto
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In questo caso per ottenere le informazioni riguardanti la quantita (massima, abbondante o
minima) e possibile utilizzare le diverse forme delle CNM (vedi paragrafo 2.5) e anche ricorrere
all’aggiunta della mano non dominante eseguendo i movimenti alternati con I'altra mano e anche

alla ripetizione per dare un significato relativo alla quantita enorme:

LIS: MARITO, MIO, BACIARE, BACIARE, BACIARE, BACIARE

Italiano: Mio marito mi da tanti baci.

In questo esempio ci riportano numerose informazioni relative non solo alla quantita, ma anche
alla locazione dell’azione (baciare verso il segnante e sul viso) fatta da una persona su diversi
luoghi sul viso della moglie.

Riportiamo qui sotto invece stessa azione ma fatta da molte persone:
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LIS: CORRERE (verso il segnante), BACIARE, BACIARE, BACIARE .

Italiano: Corrono a darmi tanti baci.

Individua precisamente che I'azione e stata eseguita da molte persone grazie all’aggiunta della

mano non dominante che esegue la stessa azione dell’altra mano ma con movimenti alternativi.

5.7 — Avverbi opinativi

Gli avverbi di valutazione modificano I'elemento cui si riferisce mediante una valutazione o un
giudizio che puo confermarne il significato, o anche metterlo in dubbio. In LIS in questo caso si usa

spesso i segni con le CNM producendo come se il segnante fosse presente in una situazione

343



LIS: SICURO (il viso riproduce in modo tenacie la conferma) DANIELE, VENIRE.

Italiano: Daniele viene sicuramente

LIS: FORSE (il viso riproduce invece la dubbiosita) PAPA’ BACIARE.

Italiano: Forse papa mi ha dato un bacio sulla guancia.

5.8 — Avverbi di negazione

Come gia riportano gli esempi citati nel paragrafo delle componenti non manuali (cap. 2.2.5), in LIS
a livello sintattico contenente la forma negativa la posizione degli avverbi di negazione (AN) si

mette sempre dopo il verbo:
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LIS: DANIELE, CORRERE, NO.

Italiano: Daniele non corre.

LIS: DANIELE, PIANGERE, MAI.

Italiano: Daniele non piange mai.

L'avverbio mai ha un doppio valore semantico: oltre alla negazione contiene anche
un’informazione relativa al tempo.
In LIS I'avverbio di negazione ha la possibilita di integrarsi nel verbo compiendo le CNM (il

movimento del capo).
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LIS: 10/, PESC-,) MANG- (con movimento del capo)

Italiano: Non mangio il pesce.

5.9 — Avverbi interrogativi

Gli avverbi interrogativi servono per formulare una richiesta o una domanda. In LIS, i segni che
corrispondono a questa tipologia di avverbi occupano nella frase la posizione finale e sono

accompagnati dalle CNM (sopracciglia aggrottate) delle frasi interrogative:

LIS: DANIELE, VENIRE, QUANDO?
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Italiano: Quando viene Daniele?

LIS: DANIELE, ANDARE, PERCHE?

Italiano: Perché Daniele € andato via?

Gli avverbi interrogativi possono specificare il modo, il luogo, il tempo, la durata o la causa di un
fatto o di un’azione. E possibile percid distinguere questi avverbi come avviene nelle altre lingue
vocali:

- di modo: come?

- diluogo: dove?

- di tempo: quando?

- di quantita: quanto?
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I luoghi

Verdirosi, 2004:

1- Spazio Neutro

2- Faccia

3- Parte superiore e lato del capo
4- Occhio

5- Naso

6- Guancia

7- Orecchio

8- Bocca

9- Mento

10- Collo

11- Spalla e tronco superiore
12- Petto

13- Tronco inferiore e anca
14- Braccio

15- Polso

Radutzky, 1992:

1- Faccia

2- Parte superiore e lato del capo
3- Occhio

4- Naso

5- Guancia

6- Orecchio

7- Bocca

8- Mento

9- Collo

10- Spalla e tronco superiore
11- Petto

12 Tronco inferiore e anca
13 Braccio

14- Polso

15- Mano non dominante
16- Spazio neutro

Lerose, 2012:

Spazio neutro
Sopra il capo
Fronte
Tempia
Faccia
Occhio
Orecchio
Naso
Guancia

. Bocca

. Mento

. Collo

. Spalla

. Tronco superiore (petto)

WooNoUhWNRE

e e el ol
o b wWNEFO

. Braccio

. Gomito

. Polso

. Mano non dominante
. Punti particolari

N R
O O 00

. Tronco inferiore (addome)
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Le configurazioni

Corazza e Volterra, 2004 e Caselli et al., 1994:

- #
©Q = Tondo
A

 LEGENDA

= Chiuso

T3

3 3
i
o Qe
e F
v s 5
\:j g o g.}';
% | & | &
B3 Gl X
Ik
,":—'ﬁ £ ] A l :

~ +++ = Dita piegate all'altezza delle nocche inferiori

= Dita piegate all'altezza delle nocche superiori
= Dita e pollice piegati all'altezza delle nocche superiori
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Radutzky, 1992:

CONFIGURAZIONI  (TAVOLA 1)

B.H.G.g “Praste ¢ peane” A AT “Chisse a pogno™
L2543 V.Y.LY.S “Esiensioni” O.F i “Rotoade™
GLFL5AAIT “Apersre” C.CBGF53V “Curve”
BLFE53A “Chivsure” BHLF “Retasgolari”

| LES3 “Cose” D.R Al

| LES5 “Sriciolamenti~
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Alfabeto italiano

363



Lerose, 2012:

Dita Pollice

1

1-4 b

4/4 c
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Speciali

C+23

A>1

A<l

DT

(C<4/4)

Alfabeto

>

P (C+234R)

D (C+234T)

E (B4KTR)

F (A>1/4)

R
VV(C>4/4)

K (A>2R1)
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in posizione dritta

2K

4K

1-4

1/4

2/4
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in posizione abbassata

2/4
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in posizione incurvata

2K

4K

14

2/4

Si
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Gli orientamenti

Radutzky, 1992:

Orientamento del palmo ¢ direlione del melacarpo

A

v

>

verso 'alo
verso 1l hasso
verso desira
VEIsO sinistra
verso il segnanie

verso |"avanti
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I movimenti

Radutzky, 1992:

MOVIMENTO  (TAVOLA 3)

® 6 € 9 3 ™

L

DESSERO O BCLI0

verso I"alo

verso il basso

contineo su ¢ g

verso destra

VErso sinisera

continuo a destra ¢ & sinistra
verso il segnane

verso I'svasts

continuo avanti ¢ indietro

RICO CONVERSO in sons0 oranio sel plano frostale

arco in senso %0 sul piano fi

ACO COBCAVO in senso oranio sl plaso froatale
A1CO COBCAYO in scea0 antiorano sul plano frontale
ACO CONVESLO in 32030 Orano sul piano orzzontale

ACO CONCAVO in senso oranio sel plano onzzontale

10 sl plano celzzontale

E % ® 9 B 16

-

21C0 CONSAVO in SeTo 10 sul pano

ACO CONVERLO it $En80 Orand sul piano verticale

sul pisso A
A0S0 CONCAYO in senso orano sul piano verticale
A0CO CONCAVO in S0 anliorano sul piano verticale
torsione dell”avambracco e del polso
piegamento del polso in avanti

pieg del polso alll'indi
plegamento laterale del polso
piegamento alle nocche

picgamento alle grenture insercarpali
chiusura defla mano e/o delle dita

apertura della mano efo delle dita
andamento cadulatornio e & lamburcllamenta
shricsclamento

comatto delle mans

contatio delle dita

Q@ = » + X

avvicimamento
dvisions

1RCTOCIo

irtreccio © afferramento
Insenmento

scambio
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Lerose, 2012:

Mano intera:

Con movimenti degli avambracci/braccia:

Lineare
Arcuato
Circolare

Ondulato

Con movimenti del polso:

Abbassamento/innalzamento
Torsione

Giro

Dita della mano:

Apertura
Chiusura
Piegamento
Tamburellamento
Sequenzialita

Strofinamento

a livello semantico

- Descrittivo

- Predicativo

- Arbitrario
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Le componenti non manuali (CNM)

Lerose, 2012:

- Capo

- Fronte

- Sopracciglia

- Occhi

- Guance

- Naso

- Bocca, Denti, Lingua

- Spalla
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L’impiego e la posizione delle mani

Radutzky, 1992:

POSIZIONE DELLA MANO O DELLE MANI  (TAVOILA 9)

Orientamento del palwo ¢ direzione del melacarpo Posivione nello spazio delle mani in segmi G duwe mani
A verso 1'ahio | una mano vicina all"alza
v verso il basso 4 una mano koatsea &all'alirs
> verso desta f mano destra sopra quella sinistra
< verso sinistra 3 mano sinistra sopra quella destra
T verso il segnante [ mano sinistra davant alla destra
i verso |"avanti e mano destra davanti alla sinistra
* contatio delle mani
* comtatio delle dita
+ Mkts WOrc1ate
Posizione di una o due mani rispenso al laogo 1 mass latrecciate ¢ afferrane
x contano della mano con una pare del copo o una mano dentro |'altra
. contatto delle dita con usa pane del corpo o contatio com gomeo dominanse
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Lerose, 2012:

Le configurazioni e i movimenti delle mani

Configurazioni Movimenti
Simmetriche Identici
Alternati

Attiva (mano dominante)/Passiva (mano non dominante)

Asimmetriche Attiva (mano dominante)/Passiva (mano non dominante)

Le posizioni delle mani nello spazio neutro

- Avwvicinamento

- Allontanamento

- Inserimento

- Fuoruscita

- Sovrapposizione

- Anteriore/Posteriore

- Sfioramento
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Castello V

SORDI

UDENTI LIS

UDENTI LIS NO

GENERALE

Configurazione

Palmo

Ec'e qualcosa " chiuso ™interno

Dita

Movimento

Luogo

Espressioni

® chiusura

niente

80%

® chiusura " niente

80%

®chiusura " niente

67%
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manifestazione

SORDI UDENTI LIS UDENTI LIS NO GENERALE
]
c
Rel
N
o
=]
a0
G
c
o
(@]
o
(S
‘©
o
£
(a]
H direzione ® completezza " direzione ™ forma circolare ¥ direzione
o
o
c
]
£
3 86%
=
¥ propria posizione “ visibile
33%
o
)
o
=]
)
c
Rel
[%]
[%]
g
o
(%]
wl
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brillante

SORDI

UDENTI LIS

UDENTI LIS NO

GENERALE

Configurazione

Emerli “raggi ®teste

86%

Palmo

B 'e qualcosa " visibile

60%

Dita

Movimento

B andare veloce " brillare

80%

Bandare veloce “ brillare

89%

Luogo

¥ propria posizione

56%

visibile

Espressioni
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lumaca

SORDI UDENTI LIS UDENTI LIS NO GENERALE
"antenne " corna
)
5
S 40%
o
=]
20
[
c
o
o
o
E
@©
[
® antenne "antenne " corna
1%
[0}
x
[a]
¥ strisciare Fessereliscio " strisciare
(J
e]
o
c
£
S 96%
o
=
® propria posizione * visibile ® nascosto “ propria posizione ® visibil
13%
o 73%
Q0
o
=]
-
" niente
c
o
b7
(%)
]
—
o
(%]
w
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Castello 4

SORDI UDENTI LIS UDENTI LIS NO GENERALE
Bcorna " merli

w

c

Rel

N

o

S

& 80%

c

o

O

o

€

©

a

B

£

o

=

o

=

S

o

=

o

Qo

o

S

-

® chiusura " niente B chiusura " niente

'c

Rel

(%]

§ 87% 89%
o

(%]

(NN}
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‘ Mucca/bue ‘

SORDI

UDENTI LIS

UDENTI LIS NO

GENERALE

Configurazione

Palmo

Dita

Movimento

B completare " grandezza

53%

Luogo

Espressioni

Hniente
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flash

SORDI

UDENTI LIS

UDENTI LIS NO

GENERALE

Configurazione

Palmo

Dita

Movimento

¥ cambio immagini

velocita

73%

¥ cambio immagini " velocita

73%

¥ cambio immagini “ velocita

78%

Luogo

¥ propria posizione “ visibile

53%

¥ propria posizione " visibile

64%

Espressioni

B fastidio
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cinema

SORDI

UDENTI LIS

UDENTI LIS NO

GENERALE

Bluce "visibile

g
2 40%

N

©

—

=]
20
[

c

o
@)

o
E

©

o

Braggi "teste Braggi " teste
20%
40%

©

=

[a)

B cambio immagini " velocita
%

o

S

c

]

£

>

o

=

® propria posizione * visibile ¥ propria posizione " visibile
53%

o 71%
Qo

o

=]

- A
e

o

‘@

(%]

]

—_

o

(%]

wl
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mare

SORDI

UDENTI LIS

UDENTI LIS NO

GENERALE

Configurazione

Palmo

B ¢'e qualcosa " pelo dell'acqua

73%

B ¢'e qualcosa " pelo dell'acqua

73%

Dita

Movimento

Luogo

¥ propria posizione  visibile

47%

Espressioni

383




amore

SORDI

UDENTI LIS

UDENTI LIS NO

GENERALE

Configurazione

Palmo

B c'e qualcosa “ interno
2

67%

superfici

Dita

Movimento

Luogo

Espressioni
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vetro

Dita

SORDI UDENTI LIS UDENTI LIS NO GENERALE
)
c
=
N
o
>
X
G
c
o
o
o
E
©
a
Bolementi " limite ™ niente elementi “limite ¥ niente

Belementi “limite ®niente

Movimento

B disordine "riflesso ®veloce

89%

Luogo

Espressioni
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nebbia

SORDI

UDENTI LIS

UDENTI LIS NO

GENERALE

()
c

.8

N

©

—

S

)

&

c

o

(&}

essere all'interno  “ fuori ® essere all'interno ™ fuori

2 87% 87%

©

o
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>

)

'c

Re]

[%]

[%]
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o

wv
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avaro

Movimento

SORDI UDENTI LIS UDENTI LIS NO GENERALE
9]
c
.8
N
o
=
.20
=
o
(@]
o
€
©
o
Hlimite “ mantenere ®limite " mantenere
0
87% 96%
3
£
" afferrare diminuire

Luogo

Espressioni
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panino

SORDI

UDENTI LIS

UDENTI LIS NO

GENERALE

Configurazione

Palmo

Dita

Hlimite " mantenere

67%

Hlimite “ mantenere

71%

Movimento

Luogo

Espressioni
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libro

SORDI UDENTI LIS UDENTI LIS NO GENERALE
¥ contenitore " copertina " contenitore * copertina

9]

c

.8

N

o

&

& 87% 80%
c

o

o

o}

€

©

o

Bhordi " informazioni

2

[a)]

o
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c
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£

>

o

=
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¥ niente

'c

Re]
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[%]

Q

Q

wv
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guerra

SORDI

UDENTI LIS

UDENTI LIS NO

GENERALE

Configurazione

Palmo

Dita

®hordi " canna ™ informazioni

74%

Movimento

Luogo

® propria posizione  visibile

47%

Espressioni

¥ niente

sentimento negativo

73%

Hniente " sentimento negativo

76%
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sole

SORDI

UDENTI LIS

UDENTI LIS NO

GENERALE

Configurazione

B cerchio " orlo/rotondita

80%

B cerchio " orlo/rotondita

73%

®cerchio " orlo/rotondita

1%

Palmo

Dita

¥limite * niente

Movimento

¥ forma circolare “ irradiare

53%

Luogo

Espressioni
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albero

SORDI

UDENTI LIS

UDENTI LIS NO

GENERALE

Configurazione

B cerchio "orlo

47%

Palmo

Dita

Bcanne " limite ®niente

67%

Hlimite " niente

13%

Movimento

Luogo

Espressioni
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occhiali

SORDI UDENTI LIS UDENTI LIS NO GENERALE
B cerchio "orlo

()

c

.8

N

o

S

.50
G

c

o

(&)

" céqualcosa " chiuso ®¢'¢ qualcosa * chiuso ™ niente
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(@]
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®chiusura " niente

'c

Re]

a

v 87%

o

(%]

w
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mela

SORDI

UDENTI LIS

UDENTI LIS NO

GENERALE

Configurazione

B cerchio “orlo

Palmo

Dita

Movimento

Luogo

Espressioni
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squalo

SORDI UDENTI LIS UDENTI LIS NO GENERALE
®pala “pinna ®pala “pinna ®pala “pinna ®pala “pinna

]

c
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N

o
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;.%D 93% 93% 93% 93%
c
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Blimite " teste "limite " teste
29%
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forno

SORDI

UDENTI LIS

UDENTI LIS NO

GENERALE

Configurazione

Palmo

Dita

H [imite

H [imite

Movimento

Luogo

Espressioni
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casa

SORDI UDENTI LIS UDENTI LIS NO GENERALE
[ ]
Htetto Htetto pala " tetto
%
]
c
Rel
N
o
=]
&2 98%
c
o
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¥ chiuso “interno/esterno
o 73%
S
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o
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Bapertura " chiusura " liscio
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mura

SORDI

UDENTI LIS

UDENTI LIS NO

GENERALE

Configurazione

¥ astra

Hlastra " pala

9%

Palmo

B chiuso *interno/esterno

80%

B chiuso *interno/esterno

80%

Dita

Movimento

Luogo

B nascosto " visibile

78%

Espressioni

B chiusura niente

73%

B chiusura niente

73%
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pareti

SORDI

UDENTI LIS

UDENTI LIS NO

GENERALE

Configurazione

Hlastra “ pala

%

¥astra

Hlastra “ pala

%

Palmo

Dita

B chiusura * limite

56%

Movimento

Luogo

Espressioni

399




Parlare 3

SORDI

UDENTI LIS

UDENTI LIS NO

GENERALE

Configurazione

Palmo

Dita

Movimento

B direzione " trasferimento

67%

B direzione " trasferimento

67%

Luogo

Espressioni

Bapertura " niente

80%

Bapertura " niente

80%
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Parlare N3

SORDI

UDENTI LIS

UDENTI LIS NO

GENERALE

Configurazione

Palmo

Dita

Movimento

Luogo

¥ propria posizione " visibile

7%

Espressioni

¥ emozione positiva

91%

niente
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geloso

SORDI

UDENTI LIS

UDENTI LIS NO

GENERALE

Configurazione

®corpo " spina

76%

Palmo

Dita

®indicazione

47%

spina

¥indicazione " spina

80%

¥indicazione spina

47%

Movimento

Luogo

Espressioni
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[ ]

DATA DI NASCITA. ..o
SORDO I:I UDENTE
SEGNANTE |:| NON SEGNANTE

Parola/segno
Castello

1) In questo segno la configurazione

a cosa vi fa pensare?

a) Merli
b) Teste

c) Raggi

2) In questo segno l'orientamento del palmo cosa vi
fa pensare?

a) C'equalcosa

b) Chiuso

c) Interno

3)In guesto segno I'orientamento delle dita cosa vi

fa pensare?
a) Teste
b) Merli

c) Raggi

4) In questo segno il movimento cosa vi fa pensare?
a) Completezza
b) Forma Circolare
¢) Grandezza

5) In questo segno il luogo cosa vi fa pensare?
a) Nascosto
b) Visibile
c) Propria posizione

6) In questo segno I'espressione facciale a cosa vi fa

pensare?
a) Chiusura
b) Apertura
c) Niente

403

[ ]

Parola/segno
Manifestazione

1) In questo segno la configurazione

a cosa vi fa pensare?

a) Merli
b) Teste

c) Raggi

2) In questo segno l'orientamento del palmo cosa vi
fa pensare?

a) C’équalcosa

b) Direzione

c) Interno

3)In guesto segno I'orientamento delle dita cosa vi

fa pensare?

a) Teste
b) Merli

c) Raggi

4) In questo segno il movimento cosa vi fa pensare?
a) Completezza
b) Forma Circolare
c) Direzione

5) In questo segno il luogo cosa vi fa pensare?
a) Nascosto
b) Visibile
¢) Propria posizione

6) In questo segno I'espressione facciale a cosa vi fa

pensare?
a) Chiusura
b) Apertura
c) Niente



Parola/segno
Brillante

1) In questo segno la configurazione

a cosa vi fa pensare?

a) Merli
b) Teste
c) Raggi

2) In questo segno l'orientamento del palmo cosa vi
fa pensare?

a) C’équalcosa

b) Visibile

c) Interno

3)In guesto segno I'orientamento delle dita cosa vi fa

pensare?
a) Teste
b) Merli

c) Raggi

4)In questo segno il movimento cosa vi fa pensare?
a) Brillare
b) Andare veloce
c) Rimpicciolire

5)In guesto segno il luogo cosa vi fa pensare?
a) Propria posizione
b) Visibile
c) Niente

6)In guesto segno I'espressione facciale a cosa vi fa
pensare?

a) Meraviglia

b) Visibilita

c) Niente

404

Parola/segno
Lumaca

1) In questo segno la configurazione a

cosa vi fa pensare?

a) Corna
b) Antenne
c) Merli

2) In questo segno l'orientamento del palmo cosa vi
fa pensare?

a) Invisibile

b) Chiuso

c) Appoggio

3)In guesto segno I'orientamento delle dita cosa vi fa

pensare?
a) Corna
b) Antenne

c) Raggi

4) In questo segno il movimento cosa vi fa pensare?
a) Completare
b) Essere liscio
c) Strisciare

5) In questo segno il luogo cosa vi fa pensare?
a) Nascosto
b) Visibile
c) Propria posizione

6) In questo segno I'espressione facciale a cosa vi fa
pensare?

a) Invisibile

b) Visibile

c) Niente



Parola/segno
Castello

1) In questo segno la configurazione a

cosa vi fa pensare?

a) Corna
b) Antenne
c) Merli

2) In questo segno l'orientamento del palmo cosa vi
fa pensare?

a) C'équalcosa

b) Chiuso

c) Interno

3)In guesto segno I'orientamento delle dita cosa vi fa

pensare?
a) Teste
b) Merli

c) Raggi

4) In questo segno il movimento cosa vi fa pensare?
a) Completare
b) Forma Circolare
c¢) Grandezza

5)In guesto segno il luogo cosa vi fa pensare?
a) Nascosto
b) Visibile
c) Propria posizione

6) In questo segno I'espressione facciale a cosa vi fa

pensare?
a) Chiusura
b) Apertura
c) Niente

Parola/segno
Mucca/Bue

1) In questo segno la configurazione a

cosa vi fa pensare?

a) Corna
b) Antenne
c) Merli

2) In questo segno l'orientamento del palmo cosa vi
fa pensare?

a) C’eéqualcosa

b) Chiuso

c) Interno

3)In guesto segno I'orientamento delle dita cosa vi fa
pensare?

a) Corna

b) Merli

c) Raggi

4) In questo segno il movimento cosa vi fa pensare?
a) Completare
b) Forma Circolare
c¢) Grandezza

5) In questo segno il luogo cosa vi fa pensare?
a) Nascosto
b) Visibile
c) Propria posizione

6) In questo segno I'espressione facciale a cosa vi fa

pensare?
a) Chiusura
b) Apertura
c) Niente



Parola/segno
Flash

1) In questo segno la configurazione a

cosa vi fa pensare?

a) Visibile
b) Lucidita
c) Luce

2) In questo segno I'orientamento del palmo cosa vi
fa pensare?

a) C'équalcosa

b) Chiuso

c) Interno

3)In guesto segno I'orientamento delle dita cosa vi fa

pensare?
a) Teste
b) Merli

c) Raggi

4) In questo segno il movimento cosa vi fa pensare?
a) Velocita
b) Forma Circolare
c¢) Cambio immagini

5) In questo segno il luogo cosa vi fa pensare?
a) Nascosto
b) Visibile
c) Propria posizione

6) In questo segno I'espressione facciale a cosa vi fa
pensare?

a) Piacere

b) Fastidio

c) Niente

Parola/segno
Cinema

1) In questo segno la configurazione a

cosa vi fa pensare?

a) Visibile
b) Lucidita
c) Luce

2) In questo segno l'orientamento del palmo cosa vi
fa pensare?

a) C’eéqualcosa

b) Chiuso

c) Interno

3)In guesto segno I'orientamento delle dita cosa vi fa
pensare?

a) Teste

b) Merli

c) Raggi

4) In questo segno il movimento cosa vi fa pensare?
a) Velocita
b) Forma Circolare
¢) Cambio immagini

5) In questo segno il luogo cosa vi fa pensare?
a) Nascosto
b) Visibile
c) Propria posizione

6) In questo segno I'espressione facciale a cosa vi fa

pensare?
a) Chiusura
b) Apertura
c) Niente



Parola/segno
Mare

1) In questo segno la configurazione a

cosa vi fa pensare?

a) Visibile
b) Lucidita
c) Luce

2) In questo segno l'orientamento del palmo cosa vi
fa pensare?

a) C'équalcosa

b) Pelo dell’acqua

c) Interno

3)In guesto segno I'orientamento delle dita cosa vi fa

pensare?
a) Onde
b) Bollicine/Cerchi

c) Raggi

4) In questo segno il movimento cosa vi fa pensare?
a) Onde
b) Forma Circolare
c) Quantita Cerchi

5) In questo segno il luogo cosa vi fa pensare?
a) Nascosto
b) Visibile
c) Propria posizione

6) In questo segno I'espressione facciale a cosa vi fa

pensare?
a) Chiusura
b) Apertura
c) Niente
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Parola/segno
Amore

1) In questo segno la configurazione a

cosa vi fa pensare?

a) Sentimento
b) Cuore
c) Mantenere

2) In questo segno l'orientamento del palmo cosa vi
fa pensare?

a) C'equalcosa

b) Superficie

c) Interno

3)In guesto segno I'orientamento delle dita cosa vi fa
pensare?

a) Raggi

b) Sentimenti

c) Niente

4) In questo segno il movimento cosa vi fa pensare?
a) Completezza
b) Grandezza
c) Obiettivo

5) In questo segno il luogo cosa vi fa pensare?
a) Nascosto
b) Visibile
c) Propria posizione

6) In questo segno I'espressione facciale a cosa vi fa

pensare?
a) Sentimento positivo
b) Apertura
c) Niente



Parola/segno
Vetro

1) In questo segno la configurazione a

cosa vi fa pensare?

a) Elementi
b) Vedere attraverso
c) Non visibile

2) In questo segno l'orientamento del palmo cosa vi
fa pensare?
a) Fuori

b) Chiuso
c) Essere all’'Interno

3)In guesto segno I'orientamento delle dita cosa vi
fa pensare?
a) Elementi

b) Limite
c) Niente

4) In questo segno il movimento cosa vi fa pensare?
a) Disordine
b) Veloce
c) Riflesso

5) In questo segno il luogo cosa vi fa pensare?
a) Non visibile
b) Propria posizione
c) Niente

6) In questo segno I'espressione facciale a cosa vi fa

pensare?
a) Non sivede
b) Apertura
c) Niente

Parola/segno
Nebbia

1) In questo segno la configurazione a

cosa vi fa pensare?

a) Elementi
b) Vedere attraverso
¢) Non visibile

2) In questo segno l'orientamento del palmo cosa vi
fa pensare?
a) Fuori

b) Chiuso
c) Essere all’'Interno

3)In guesto segno I'orientamento delle dita cosa vi fa
pensare?
a) Elementi

b) Limite
c) Niente

4) In questo segno il movimento cosa vi fa pensare?
a) Disordine
b) Veloce
c) Riflesso

5) In questo segno il luogo cosa vi fa pensare?
a)Non visibile
b) Propria posizione
c) Niente

6) In questo segno I'espressione facciale a cosa vi fa

pensare?
a) Non sivede
b) Apertura
c) Niente



Parola/segno
Avaro 2

1) In questo segno la configurazione a

cosa vi fa pensare?

a) Trasparenza
b) Elementi

c) Raggi

2) In questo segno I'orientamento del palmo cosa vi
fa pensare?

a) C'équalcosa

b) Chiuso

c) Interno

3)In guesto segno I'orientamento delle dita cosa vi fa

pensare?
a) Mantenere
b) Limite

c) Raggi

4) In questo segno il movimento cosa vi fa pensare?
1) Afferrare
2) Massaggiare
3) Diminuire

5) In questo segno il luogo cosa vi fa pensare?
a) Nascosto
b) Visibile
c) Propria posizione

6) In questo segno I'espressione facciale a cosa vi fa

pensare?
a) Chiusura
b) Sentimento negativo
c) Niente
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Parola/segno
Panino

1) In questo segno la configurazione

a cosa vi fa pensare?

a) Contenitore
b) Copertina
c) Lastra

2) In questo segno l'orientamento del palmo cosa vi
fa pensare?

a) C’eéqualcosa

b) Chiuso

c) Interno

3)In guesto segno I'orientamento delle dita cosa vi fa
pensare?

a) Mantenere

b) Limite

c) Raggi

4) In questo segno il movimento cosa vi fa pensare?
a) Apro/chiudo
b) Contenere
c) Applaudire

5) In questo segno il luogo cosa vi fa pensare?
a) Nascosto
b) Visibile
c) Niente

6) In questo segno I'espressione facciale a cosa vi fa

pensare?
a) Chiusura
b) Sentimento negativo
c) Niente



Parola/segno
Libro

1) In questo segno la configurazione

a cosa vi fa pensare?

a) Contenitore
b) Copertina
c) Lastra

2) In questo segno I'orientamento del palmo cosa vi
fa pensare?

a) C'équalcosa

b) Chiuso

c) Interno

3)In guesto segno I'orientamento delle dita cosa vi fa

pensare?
a) Teste
b) Informazioni

c) Bordi

4) In questo segno il movimento cosa vi fa pensare?
a) Chiusura
b) Apertura
c) Lettura

5) In questo segno il luogo cosa vi fa pensare?
a) Nascosto
b) Visibile
c) Niente

6) In questo segno I'espressione facciale a cosa vi fa

pensare?
a) Sentimento positivo
b) Sentimento negativo
c) Niente
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Parola/segno
Guerra

1) In questo segno la configurazione

a cosa vi fa pensare?

a) Cerchio
b) Pistole
c¢) Contorno

2) In questo segno I'orientamento del palmo cosa vi
fa pensare?

a) C’équalcosa

b) Chiuso

c) Niente

3)In guesto segno I'orientamento delle dita cosa vi fa

pensare?
a) Canna
b) Informazioni

c) Bordi

4) In questo segno il movimento cosa vi fa pensare?
a) Abbassamento
b) Ripetizione di Taglio
c) Ripetizione di Sparo

5)In guesto segno il luogo cosa vi fa pensare?
a) Nascosto
b) Visibile
c) Propria posizione

6) In questo segno I'espressione facciale a cosa vi fa

pensare?
a) Sentimento positivo
b) Sentimento negativo
c) Niente



Parola/segno
Sole

1) In questo segno la configurazione

a cosa vi fa pensare?

a) Cerchio
b) Pistole
c) Orlo/ Rotondita

2) In questo segno l'orientamento del palmo cosa vi
fa pensare?
a) C’e qualcosa Chiuso

b) Interno
c) Niente

3)In guesto segno I'orientamento delle dita cosa vi fa
pensare?
a) Canne

b) Limite
c) Niente

4) In questo segno il movimento cosa vi fa pensare?
a) lrradiare
b) Forma Circolare
c) Altezza

5)In guesto segno il luogo cosa vi fa pensare?
a) Propria posizione
b) Visibile
c) Niente

6) In questo segno I'espressione facciale a cosa vi fa
pensare?

a) Buio

b) Luminoso

c) Riferimento a posizione
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Parola/segno
Albero

1) In questo segno la configurazione

a cosa vi fa pensare?

a) Cerchio
b) Pistole
c) Orlo

2) In questo segno l'orientamento del palmo cosa vi
fa pensare?
a) C’e qualcosa Chiuso

b) Interno
c) Niente

3)In guesto segno I'orientamento delle dita cosa vi fa
pensare?
a) Canne

b) Limite
c) Niente

4) In questo segno il movimento cosa vi fa pensare?
a) lrradiare
b) Forma Circolare
c) Altezza

5) In questo segno il luogo cosa vi fa pensare?
a) Propria posizione
b) Visibile
c) Niente

6) In questo segno I'espressione facciale a cosa vi fa

pensare?
a) Chiusura
b) Apertura
c) Niente



Parola/segno
Occhiali

1) In questo segno la configurazione

a cosa vi fa pensare?

a) Cerchio
b) Pistole
c) Orlo

2) In questo segno I'orientamento del palmo cosa vi
fa pensare?

a) C'équalcosa

b) Chiuso

c) Niente

3)In guesto segno I'orientamento delle dita cosa vi fa

pensare?
a) Limite
b) Contorno
c) Niente

4) In questo segno il movimento cosa vi fa pensare?
a) Appoggio
b) Forma Circolare
c) Awvicinamento

5) In questo segno il luogo cosa vi fa pensare?
a) Nascosto
b) Visibile
c) Propria posizione

6) In questo segno I'espressione facciale a cosa vi fa

pensare?
a) Chiusura
b) Apertura
c) Niente
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Parola/segno
Mela

1) In questo segno la configurazione

a cosa vi fa pensare?

a) Cerchio
b) Pistole
c) Orlo

2) In questo segno l'orientamento del palmo cosa vi
fa pensare?

a) C’eéqualcosa

b) Chiuso

c) Niente

3)In guesto segno I'orientamento delle dita cosa vi fa
pensare?

a) Limite

b) Contorno

c) Niente

4) In questo segno il movimento cosa vi fa pensare?
a) Appoggio
b) Forma Circolare
c) Awvicinamento

5) In questo segno il luogo cosa vi fa pensare?
a) Nascosto
b) Visibile
c) Propria posizione

6) In questo segno I'espressione facciale a cosa vi fa

pensare?
a) Chiusura
b) Apertura
c) Niente



Parola/segno
Squalo

1)In guesto segno la configurazione a

cosa vi fa pensare?

a) Pala
b) Tetto
c) Pinna

2) In questo segno I'orientamento del palmo cosa vi

fa pensare?
a) M.D. Visibile/M.n.D. Mare

b) M.D. Mare/ M.n.D. Visibile
c) Aperto/Chiuso

3)In guesto segno I'orientamento delle dita cosa vi fa

pensare?
a) Teste
b) Limite

c) Raggi

4) In questo segno il movimento cosa vi fa pensare?
a) Percorso
b) Forma Circolare
c) Allontanare

5) In questo segno il luogo cosa vi fa pensare?
a) Nascosto
b) Visibile
c) Propria posizione

6) In questo segno I'espressione facciale a cosa vi fa

pensare?
a) Chiusura
b) Apertura
c) Niente

Parola/segno
Forno

1) In questo segno la configurazione

a cosa vi fa pensare?

a) Pala
b) Tetto
¢) Pinna

2) In questo segno l'orientamento del palmo cosa vi
fa pensare?

a) C’eéqualcosa

b) Aperto

c) Esterno

3)In guesto segno I'orientamento delle dita cosa vi fa
pensare?

a) Teste

b) Limite

c) Raggi

4) In questo segno il movimento cosa vi fa pensare?
a) Percorso
b) Inserire
c) Allontanare

5)In guesto segno il luogo cosa vi fa pensare?
a) Nascosto
b) Visibile
c) Propria posizione

6) In questo segno |'espressione facciale a cosa vi fa

pensare?
a) Chiusura
b) Apertura
c) Niente



Parola/segno
Casa

1) In questo segno la configurazione

a cosa vi fa pensare?

a) Pala
b) Tetto
c) Lastra

Z)In guesto segno I'orientamento del palmo cosa vi fa

pensare?
a) C'equalcosa
b) Chiuso
¢) Interno /Esterno

3)In guesto segno I'orientamento delle dita cosa vi fa

pensare?
a) Limite
b) Chiusura
c) Raggi

4) In questo segno il movimento cosa vi fa pensare?
a) Chiusura
b) Apertura
c) Liscio

5) In questo segno il luogo cosa vi fa pensare?
a) Nascosto
b) Visibile
c) Niente

6) In questo segno I'espressione facciale a cosa vi fa

pensare?
a) Chiusura
b) Apertura
c) Niente
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Parola/segno
Mura esterne

1) In questo segno la configurazione

a cosa vi fa pensare?

a) Pala
b) Tetto
c) Lastra

2) In questo segno l'orientamento del palmo cosa vi
fa pensare?

a) C’eéqualcosa

b) Chiuso

c) Interno/Esterno

3)In guesto segno I'orientamento delle dita cosa vi fa
pensare?

a) Limite

b) Chiusura

c) Raggi

4) In questo segno il movimento cosa vi fa pensare?
a) Chiusura
b) Apertura
c) Liscio

5) In questo segno il luogo cosa vi fa pensare?
a) Nascosto
b) Visibile
c) Niente

6) In questo segno I'espressione facciale a cosa vi fa

pensare?
a) Chiusura
b) Apertura
c) Niente



Parola/segno
Pareti interne

1)In guesto segno la configurazione a

cosa vi fa pensare?

a) Pala
b) Tetto
c) Lastra

2) In questo segno I'orientamento del palmo cosa vi
fa pensare?

a) C'équalcosa

b) Chiuso

c) Interno

3)In guesto segno I'orientamento delle dita cosa vi fa
pensare?

a) Limite

b) Chiusura

c) Raggi

4)In guesto segno il movimento cosa vi fa pensare?
a) Chiusura
b) Apertura
c) Liscio

5) In questo segno il luogo cosa vi fa pensare?
a) Nascosto
b) Visibile
c) Niente

6) In questo segno I'espressione facciale a cosa vi fa

pensare?
a) Chiusura
b) Apertura
c) Niente
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Parola/segno
Parlare

1) In questo segno la configurazione

a cosa vi fa pensare?

a) Numero
b) Parole
c) Labbra

2) In questo segno l'orientamento del palmo cosa vi
fa pensare?

a) C’équalcosa

b) Chiuso

c) Interno

3)In guesto segno I'orientamento delle dita cosa vi fa
pensare?

a) Teste

b) Informazioni

c) Raggi

4)In guesto segno il movimento cosa vi fa pensare?
a) Trasferimento
b) Direzione
c) Apertura

5) In questo segno il luogo cosa vi fa pensare?
a) Nascosto
b) Visibile
c) Propria posizione

6)In guesto segno I'espressione facciale a cosa vi fa

pensare?
a) Chiusura
b) Apertura
c) Niente



Parola/segno

Parlare

1) In questo segno la configurazione

a cosa vi fa pensare?

a) Numero
b) Parole
c) Labbra

2) In questo segno l'orientamento del palmo cosa vi
fa pensare?

a) C’équalcosa

b) Aperto

c) Esterno

3)In guesto segno I'orientamento delle dita cosa vi fa

pensare?
a) Labbra
b) Informazioni

c) Raggi

4)In guesto segno il movimento cosa vi fa pensare?
a) Aprire/Chiudere
b) Piegare
c) Arricciare

5) In questo segno il luogo cosa vi fa pensare?
a) Nascosto
b) Visibile
c) Propria posizione

6) In questo segno I'espressione facciale a cosa vi fa

pensare?
a) Emozione positiva
b) Emozione negativa
c) Niente

DICHIARA di rilasciare il libero ed informato consenso al trattamento dei
dati personali ed alla loro comunicazione, ai sensi del D.L. sulla privacy
196/2003 “codice in materia di protezione dati personali” e AUTORIZZA
la ripresa di immagini (foto o filmati) ad uso delle verifiche previste. Ne
vieta altresi I’uso in contesti che ne pregiudichino la dignita personale ed il
decoro. La posa e I’utilizzo delle immagini sono da considerarsi effettuate
in forma gratuita.

Data / / Firma
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Parola/segno
Geloso

1) In questo segno la configurazione a

cosa vi fa pensare?

a) Spina
b) Luce
c) Corpo

2) In questo segno I'orientamento del palmo cosa vi
fa pensare?

a) C’équalcosa

b) Chiuso

c) Interno

3)In guesto segno I'orientamento delle dita cosa vi fa
pensare?

a) Spina

b) Piede

¢) Indicazione

4) In questo segno il movimento cosa vi fa pensare?
a) Togliere
b) Diffusione
c) Prendere

5) In questo segno il luogo cosa vi fa pensare?
a) Nascosto
b) Visibile
c) Propria posizione

6) In questo segno I'espressione facciale a cosa vi fa

pensare?
a) Emozione positiva
b) Emozione negativa
c) Niente

DICHIARA di rilasciare il libero ed informato consenso al trattamento dei
dati personali ed alla loro comunicazione, ai sensi del D.L. sulla privacy
196/2003 “codice in materia di protezione dati personali” e AUTORIZZA
la ripresa di immagini (foto o filmati) ad uso delle verifiche previste. Ne
vieta altresi I’uso in contesti che ne pregiudichino la dignita personale ed il
decoro. La posa e I’utilizzo delle immagini sono da considerarsi effettuate
in forma gratuita.

Data / / Firma
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